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Resumen: David Bowie en su carrera reinventd su aspecto, su musica, el género,
experimentando en constante espiral de creatividad. Compuso las letras de sus canciones
a través de una creciente dosis de originalidad y teatralidad. Es una figura significativa,
es el mago cultural y el arquitecto en la edificacién creativa de Canciones filmicas y las
narrativas cinematograficas de sus transformaciones visuales y escénicas. La escritura de
canciones con nuevos enfoques de composicién con escenas y personajes surrealistas y de
experimentacidn, creando paisajes sonoros. También en la edificacidn de sus alter ego,
el vehiculo de su reinvencién en las triadas de discos en su época glam y avant gard en
la década de los afnos setenta del siglo XX. Su trayectoria de riqueza artistica inédita y
convencional le que proporcioné un amparo en la cultura pop contemporéneay sustento
para construir este articulo.

Palabras clave: Triada musical, Canciones filmicas, narrativas cinematograficas, alter
ego.

Abstract: David Bowie in career reinvented his appearance, his music, the genre,
experimenting in a constant spiral of creativity, he specified his songs through the
theatricality and doses in increasing originality. He is a significant figure, cultural
magician and in the creative edification of Filmic Songs and the cinematographic
narratives of his visual and scenic transformations. The writing of songs with new
approaches to composition with scenes and surreal characters and experimentation,
creating soundscapes. Also in the building of his alter ego, the vehicle of his reinvention
in the disc triads in his glam and avant garde era in the decade of the seventies of the
twentieth century. His trajectory of unprecedented and conventional artistic wealth
gave him a refuge in contemporary pop culture and sustenance to build this article.

Keywords: Musical triad, Filmic songs, cinematographic narratives, alter ego.
Introduccién

La complejidad de desentranar a Bowie a través de la produccion musical,
escénica, documental las pautas creativas, las decadencias discogréficas y
humana, es como un todo integral de dificil sintesis en un articulo, que
podria realizarse a través de especialistas en la tematica y en distintas
ediciones. Para la construccién del articulo se analizardn una porcién de
las canciones, lo escénico de las letras y las transformaciones visuales. Se
realizard con un tratamiento metodoldgico singular, de la discografia, las
puestas escénicas de las letras de las canciones y las visuales de sus alter ego.

El objetivo del articulo es identificar los instrumentos de la
construccion de las canciones filmicas, escenarios sonoros y visuales para
tratar de comprender a David Bowie.
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Las triadas musicales fueron la pauta de la creatividad a través de
distintos factores: las letras, los musicos y la moda musical y su contra
moda. Las pausas creativas, los discos intermedios surgieron como
sustento a la siguiente triada musical.

La metodologia del articulo estd compuesta por cinco ¢jes, el primero se
realiza la busqueda de autores de la obra musical de Bowie, es la busqueda
bibliogrifica en bibliotecas publicas y privadas, en los articulos de los
autores en revistas especializadas, asi como en los libros publicados y
difundidos en la internet. Revisar los textos sobre el tema, distinguiendo
la aportacién de los autores.

El segundo e¢je estd compuesto por la revision de las épocas de auge
musical, las decadencias y re-auges, reinterpretaciones de corrientes
musicales, apropidndose de ellas ~Bowie y las triadas musicales;

El tercer eje se apega a las canciones filmicas, que Bowie escribi las
letras de las canciones contando sus historias se reflejaban en una imagen
cinematogréfica, escenificando las letras de las canciones, cambiando al
paso de cada cancién y época, con influencias de otros.

El cuarto eje son las escenas sonoras de las canciones de la corriente
musical del Glam, plastic soul, pop/funky, lo avant gard, regreso al glam-
rock-folck-pop, es la movilidad musical del autor.

El quinto eje enfrenta la narrativa cinematografica de sus
transformaciones visuales, escénicas desde Ziggy Stardust hasta Lazarous,
de la mano de los alter ego que edificé y desecho para transformarse
continuamente en los personajes y vestuario.

Por tltimo, se sistematiza la informacion, se realiza el borrador y texto
final a partir de las retroalimentaciones.

El articulo se compone de cinco apartados. El primero se describe a
David Bowie como el artista innovador de su época. El segundo apartado
aborda la aportacién musical a través de las triadas de discos Hunky
Dory-Ziggy Stardust-Aladin Sane en su época musical-moda glam y la
segunda trilogfa: Low-Heroes-Lodger, en la musica en sucesos obscuros
de su adiccién humana y su estadia en Berlin y su aportacién a la musica
electrénica.

El tercero aborda las canciones filmicas, a través de las letras de las
canciones en los escenarios de ciencia ficcidon y de viaje espacial: Space
oddity, The man who sold the World, Life of mars?, Starman, Ziggy
Stardust, Prettiest star, asi como atmosferas del ser humano

El cuarto apartado se enfrenta a la narrativa cinematografica de
sus transformaciones visuales y escénicas desde Ziggy Stardust hasta
Lazarous, de la mano de los alter ego que edificé y desecho para
transformarse continuamente. Por altimo, son las conclusiones.

David Bowie

En el mundo musical del pop-rock de los afios sesenta dominado por el
papel masculino de The Beatles, la postura masculino-femenino de Bowie
llamado “andrégino” parte del boom formado por artistas de la época.
Marwick[1] (1988) considera que la “revolucién cultural” de los afos
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sesenta con sitios de desarrollo y debate de una sociedad de clase, raza,
género y sexualidad da cuenta de los cambios en el comportamiento de los
jovenes a los que MacDonald 's[2] (1994:24:42/43) llamé “la revolucién
en la cabeza”, la exploracién de nocién de cultura y politica como llave
del cambio social. Un campo de batalla idéneo para la ideologia del
capitalismo, de legitimacién y valvula de escape de las juventudes.

Para comprender el proceso de la musica en el capitalismo recurrimos a
Attali[3] quién indica “La musica se inscribe entre el ruido y el silencio, en
el espacio de la codificacion social que revela. Cada cédigo musical hunde
sus raices en las ideologias y tecnologias de una época, al mismo tiempo
que las produce.” (1995:33), tiene una mirada politica y en el dmbito de
la sociedad, que sucede antes del que el capital imponga reglas y censuras,
pero se inscribe en los sistemas de poder.

Las lineas precedentes invocan a la musica, su reproductibilidad
y la comunicacién en los medios de comunicacién y las TIC. “La
reproduccién y el consumo musical de la creaciéon de artefactos
audiovisuales por medio de técnicas de reciclaje y su posterior distribucién
masiva y libre por Internet. (L6pez[4], 2010:171)

Bowie fue un artista innovador, en representacion artistica, con
la musica e imdgenes hasta su muerte. Fue y sigue siendo de gran
influencia global, de experimentacion artistica en todas facetas musicales,
identidades como Ziggy Stardust, Mayor Tom, Starman, Aladdin Sane,
Tao Jones, Think White Duke entre otros, para culminar con Lazarus, su
ultimo personaje.

Las canciones de Bowie plenas de referencias autobiogrificas, con
musicos disimbolos en las grabaciones de los discos, con las corrientes
musicales adelantadas o tomadas del momento para darles un nuevo
significado y avizorar las tendencias momentdneas, para incursionar de
nueva cuenta hacia otro derrotero musical. O detenerse para silenciar su
aportacion y volver de nueva cuenta para datar nuevos descubrimientos
desde su vasto capital cultural en la pintura, la escultura, la coleccién de
obras de arte, en la moda, como actor y como escritor de historias cantadas
con singular apreciacién de las vocales como un medio para que el mensaje
fuera emitido y apropiado por el escucha y los medios de comunicacién,
como una nueva discrepancia de la realidad.

Para Vidal y Tessarolo[5] (2015) en su aportacién Bowie en la musica
realiza un entramado descriptivo acerca de las distintas aportaciones que
realizé como artista:

David Bowie, explica: Soy un contador de historias y un novelista. Y decidi que preferiria representar buena
parte del material que yo estaba escribiendo en vez de ser yo mismo." De esta manera, Bowie fue capaz de crear
narrativas que fueran conniventes con sus personajes y composiciones, creando una relacién atin mds cercana
con su publico. También uni6 estos conceptos al espectdculo, abordando con Ziggy un concepto de especticulo
mis teatral. Asi, el artista envolvia a sus fans en el escenario apocaliptico representado en las canciones del
alienigena. (p. 3).

Bowie en su formacién como mimo, actor, escritor y musico, tuvo
siempre un gran interés en el teatro, la narrativa, la lectura y las artes,
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conduciendo ello como referencias para la composicién de personajes
filmicos y para componer sus canciones en sus etapas musicales.

El actor, el cantante, el musico que por cinco décadas fasciné a miles
de admiradores era solo un ladrén de ideas de otros, adaptadas Trynka[6]
(2011) nuevas, novedosas expresiones que influyeron en su interior y
la creacidn de alter egos le sirvieron para distanciarse de la locura que
albergaba en su interior. El autor relata que la cancidon Space Oddity se le
ocurri6 después de ver la pelicula 2001: Una odisea en el espacio (2001:
A Space Odyssey, 1968) de Stanley Kubrick.

El personaje mas importante de Bowie fue Ziggy y su polvo de estrellas
como imagen icénica, el maestro de la asimilacién de influencias, de
modas, de un momento exacto para relucir. La musica “No era realmente
una opera, se recopilaron mas imagenes instantaneas y luego se editaron
en una secuencia que tenia sentido del personaje. La nocién de que Ziggy
serfa el propio alter ego de David surgié solo en el tltimo minuto; era una
mezcolanza, més tarde refinarfa el concepto” Trynka[7] (2011 s/p).

Bowie abreva del glam rock de T. Rex, Slade, Sweet, Gary Glitter entre
otros, pero, introduce su mirada distinta y similar que en escena Ziggy es
la estrella que marca el camino a las estrellas dejando una estela sideral
indeleble de género y de teatralidad.

El movimiento del glam rock produjo la musica les devolvié a los
jovenes su energia perdida en el movimiento jipi, machista por excelencia.
El glam desestabiliz6 costumbres convencionales proporcionadas por el
rock, surgfa la imagen andrégina que Marc Bolan que inicié y encumbré
David Bowie. Auslander[8] (2006).

El Glam proporciond el escenario teatral a su personaje Ziggy, pero
Bowie realizé una interpretacién artistica e intelectual que le proporciond
el personaje que buscaba y por fin descendié a la tierra como un chamén
con el rayo que partia su rostro y la escena musical del momento. Ello se
observa en la portada del disco Aladdin Sane (1973). Lo precisa Egan[9]
(2018:8) en entrevista para New Musical Express del 15 de noviembre
de 1969, Bowie expresé: “Marc fue una influencia para mi, no tanto por
su musica, sino por su actitud ante la escena pop. Se desvinculé de los
elementos destructivos y prefiriere continuar con la musica”. Bowie se
referfa a Marc Bolan, lider de T. Rex con quien conocié en un taller de
mimos y fue su entranable amigo.

La triada musical

Bowie a lo largo de su produccién discografica entablé triadas musicales
que le permitieron establecer periodos creativos tanto musicales como
escénicos que dieron cuenta de su creatividad. Los primeros tres discos
de Bowie, David Bowie, Man of world y The man who sold world con
canciones pioneras de su fascinaciéon como cadete espacial, la luna: Space
oddity y The man who sold world, fueron una busqueda de identidad
musical y visual, pero los dlbumes inconsistentes en lo musical y lo
letristico, segun los criticos.
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La época llamada Glam de la década de los afios setenta del siglo XX,
referente de Bowie, la explica Philo[10] (2018): con influencias de Marc
Bolan y la cancién “children of the revolution, el grupo americano New
York Dolls, también con Brayn Ferry y su grupo Roxy Music, ademids de
Gary Glitter, Slade y Sweet que tomé de ellos las imagenes femeninas y
desembocaron en la presentacién de Ziggy en el programa de televisiéon
Top of the Pops en el afio de 1970 (Morley[11],2016): como “la reina”
glam.

El autor define el Glam rock con dimensiones visuales y de actuacion,
por el vestuario, la puesta en escena, la apariencia, las gesticulaciones y la
cultura visual que lo rodeaba.

Los tres discos en las portadas y los titulos de las canciones, asi como
las letras, muestran la transicién melddica, visual y narrativa entre los
periodos y cambios hacia otros derroteros.

Afo

Disco

Canciones

1971

Hunky Dury Changes, Oh! You Pretty Thing, Eight Line Poem,

Life On Mars, Koos, Quicksand, Fill You Heart,
Andy Warhol Song For Bob Dylan, Queen Bitch,
The Bewlay

1972

The Rise and Fall Of | Five Years, Sou Love, Moonage Daydream,

Ziggy Stardust And The | op To Yourself, Ziggy Stardust, Suffragette, Rock

Spiders From Mars

Starman, It Ain’t Easy, Lady Stardust, Star, Hang

‘N'Roll Suicide

1973

Aladdin Sane Watch That Man, Aladdin Sane, Drive-In Saturday,

Panic in Detroit, Cracket Actor, Time, Let’s Spend
the Nigth Together, The Jean Genie, Lady Grinning
Soul

Cuadro 1. Triada glam
Hunky Dury [12]; The Rise [13]; Aladdin Sane [14]

Fuente: Elaboracién propia de los autores, 2018.

El crea con los discos la imagen de su época, en Hunky Dory
(liricamente gay, Lola: transexual de The Kinks, sexualidad ambivalente,
con la imagen de Greta Garbo), tal vez inducido por el consumo de
drogas en un estado maniaco-depresivo, un estado de demencia pasajera,
expresarfa Pearce[15] (2014) en la cancién Quicksand, a la cual se
introducen breves estrofas:

I'm the twisted name on Garbo's eyes/

Living proof of Churchill's lies

I'm destiny

I'm torn between the light and dark

Where others see their targets

Divine symmetry

Should 1 kiss the viper's fang

Or herald loud the death of Man?

I'm sinking in the quicksand of my thought

And I ain’t got the power anymore [16]
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Los siguientes discos Ziggy Stardust y Aladdin Sane 1971-1973, son
partedela primera trilogia. El disco previo de 1969: David Bowie contiene
la cancién emblematica Space Oddity por la fascinacién que tiene por el
espacio, posteriormente en 1974 Rebel Rebel en el disco Diamond Dogs
y en Young Americans (1975) contiene la idea musical “funk” con la
cancién Fame (John Lennon coescribe y realiza coros), y en 1976 el disco
Station to Station es la transicién del Plastic soul al acompanamiento
Groove (Perone[17], 2007) para dar cuenta de los discos Low (1977),
Heroes (1977) y Lodger 1978), escritos Bowie y producidos por Brian
Eno y la participacién de Robert Fripp y Adrian Belew, en otra vuelta de
tuerca.

La cancién “Héroe” la describe Steyer[18] (2014:50): “Pero el héroe
de Bowie ya no es un sujeto sino un objeto: una cosa una imagen, un
espléndido fetiche: una mercancia imbuida de deseo, resucitada mas alld
de la miseria de su propio final”. Esta cita nos conduce a reflexionar que
Bowie se ha convertido en su imagen reproducida, copiada y multiplicada
como el producto glamuroso que muchos desean ser, como belleza mas
alld de la humana.

La relacién Bowie con Brian Eno y Tony Visconti tiene su produccién
algida al completar el disco Low con la cancién Warszawa[19], sonido
equivalente a la técnica de escritura cut-up de Bowie, a lo que Eno
considero crear una composicién emotiva, casi religiosa e instrumental.
“La parte vocal grabada por Visconti con inspiracién en el coro de los
muchachos del Balkan”. (Peg[20], 2016).

El disco Lodger (1979) lo describe Chapman[21] (1979: 147) de la
siguiente manera y acierta en conducirnos a diferentes lugares y estilos en
un solo disco:

Al describir Lodger en el momento de su lanzamiento, un album conceptual que retrata al Lodger como
un vagabundo sin hogar, rechazado y victima de la presién y la tecnologfa de la vida. Si bien es cierto que los
temas Bowie de larga data, como la amenaza de la tecnologfa, la fluidez de género, la alienacién y los conceptos
de identidad se expresaron a través de la nocién general de viajar en Lodger, los medios comparativamente
irreflexivos de su entrega eliminaron una ventaja del trabajo. La portada del 4lbum fue de hecho el aspecto mis
abfaSiVO de todo Cl Paquctt.

Los tres discos edificados en su estancia en Berlin son los cambios de

idea musical, alter ego y aportacién de nueva cuenta, pero, sin imagen
visual atrayente como Ziggy.
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Aflo

Disco

Canciones

1977

Low

Speed of Life, Breaking Glass, What in the World,
Sound and Vision, Always Crashing in the Same
Car, Be My Wite, A New Career in New Town,
Warszawa, Art Decade, Weeping Wall,
Subterraeans.

1977

Heroes Beauty and the Beast, Joe the Lion, “Heroes”, Sons

of the Silent Age, Blackout, V-2 Schneider, Sense
of Doubt, Moss Garden, Neukdln, The Secret Life
of Arabia.

1979

Lodger Fantastic Voyage, African Night Flight, Move On,

Yassassin (Turkish for: Long Live), Red Sails, D.
J., Look Back in Anger, Boys Keep Swinging,

Repetition, Red Money,

Cuadro 2. Triada Avant gard
Low [22]; Heroes [23]; Lodger [24]
Fuente: Elaboracién propia de los autores, 2018

Canciones filmicas

La musica para el cine tiene un sentido en la produccién, en el rodaje
de la pelicula. Las canciones filmicas, las letras de las canciones con
las imagenes, las lleva a los escenarios para convertirse en el Alter ego
que narra los personajes ideados. Blanco[25] (2010:50) considera que
la codificaciéon del discurso musical tiene diversos motivos. “La simple
existencia de la musica en una secuencia senala su cardcter dramdtico,
pues la interpretacién por parte del espectador del cardcter de la musica
es casi instantdnea mientras que el cardcter narrativo necesita un minimo
de tiempo para su desarrollo”. Y agrega “Un simple acorde disonante
puede anticipar el caracter dramdtico de un segmento narrativo. Asi pues,
la musica sirve en el cine para clarificar la lectura reforzando el sentido
narrativo de las imdgenes”.

Las canciones filmicas las refiere Garcia[26] (1994) como mtusica
cinematogrifica, que son canciones y melodias de dmbito popular,
integradas en el texto audiovisual. Para Romdn (2008:88) sc crea a la
interdependencia de la musica-imagen, “se influyen mutuamente por lo
que constituyen un tnico producto artistico. Cuando se separan, ambas
ven transformada su significacién”. Pero, “No existe separacion; yo veo la
imagen, yo oigo en la banda sonora, existe el yo siento, yo experimento
sobre la totalidad de la imagen y el sonido conjuntos” (cit. Coldn, Infante
y Lombardo, 1997:2010) (Roman[27], 2008:89).

Se considera que Bowie escribi6 las letras de las canciones que contaban
historias y se reflejaban las escenas de las estrellas, el duque blanco, la
vanguardia, la comercializacidn sonora, el resurgimiento y el epitafio, con
papeles protagdnicos y secundarios, cambiando al paso de cada cancién
y época, con influencias de otros. A través de las letras de escenarios de
ciencia ficcidn y de viaje espacial: Space oddity, The man who sold the
World, Life of mars? Ortega (2017)[28] considera que Las referencias
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filmicas contintian mencionando a Mickey Mouse que ha criado a una
vaca (seguramente haciendo referencia a la vaca Clarabelle), , Starman,
Ziggy stradust, Prettiest star, asi como atmosferas del ser humano y sus
vicisitudes en Changes, Rebel Rebel, Fame, Golden years entre otras
tantas.

La tecnologia, la vanguardia, alejindose del rock-pop con canciones
como Speed of life, Sound and visién, Bauty and The Best, Héroes,
Fantastic voyage, Ashes to ashes y Fashion.

La cancidn, cuyo titulo al menos muestra la influencia del famoso libro
de Heinlein, El hombre que vendid la luna, (es la méds llamativa en ese
sentido) The Changes, Life on Mars?, Ziggy Stardust.

Las canciones filmicas las ejemplifca nitidamente Stagliano[29] (2018)
al exponer en su texto 5 canciones de Bowie llevadas al cine, hace un
recuento y descripcién breve de las peliculas y las canciones de bowie.
A continuacién, exponemos tres ejemplos de la autora para sentar el
procedente de la influencia de la musica de Bowie como canciones

filmicas:
Golden Years en A Knigth Tale (2001) Este film atipico de caballeros estd musicalizado con temas

de Queen y David Bowie, y es una de las primeras peliculas de Heath Ledger. En una escena donde los
protagonistas interpretan un baile anacrénico, se escucha “Golden Years®, un tema que habla de la juventud y
de la caida de nuestros idolos. Temdticas acordes al tono de la pelicula.

“Heroes” en The Perks of Being a Wallflower (2012)

Bowie escribié “Heroes” en un estudio alquilado en Berlin. Desde de la ventana podia ver c6mo, cada
dfa, dos enamorados se encontraban a escondidas a ambos lados del Muro. Esta pelicula relata algo similar: el
nacimiento del primer amor. “Heroes” musicaliza una escena donde una magistral Emma Watson se asoma
desde un coche descapotable con los brazos extendidos y se deja llevar por el ritmo de la cancién.

“Space Oddity” en The Secret Life of Walter Mitty (2013)

En esta pelicula, dirigida, producida y actuada por el comediante Ben Stiller, se escucha “Space Oddity*,
otro de los grandes cldsicos de Bowie, en una escena que muestra al personaje animindose a enfrentar sus
miedos ¢ ir ms alla de sus limitaciones. Un momento memorable y conmovedor del filme, musicalizado con

un tema épico.

Narrativa cinematogréfica de las transformaciones visuales y
escénicas

La accién y emocidn de eventos ficticios ¢ historias reales, concatenados
con la causalidad, el tiempo y espacio (Bordwell y Thompson[30], 1995),
iniciando con Ziggy Stardust hasta Lazarous, de la mano de los alter ego.
Mortley se mueve como Bowie desde alter ego a alter ego (2016: 68)[31]
que edificé y desecho para transformarse continuamente. Las escenas en
los conciertos con personajes y vestimenta desde Ziggy Stardust, Major
Tom, Dave Jay, Aladine Sane, Cloud, The Thin White duke y otros, son
parte esencial del hombre, del andrégino, de la sensualidad, de la tradicion,
del arte de la evolucién y decadencia.

Luego entonces, Adelaida Caro narra en su libro, la conversion de una
cultura popular se volvié narrativa o una narrativa se volvié cancién y cita:
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...Ja figura de David Bowie, asi como su personaje Ziggy, se erigen en metdfora de la contracultura y del
mundo del rock, al tiempo que la cancién actia como metifora o representacién de entidades fisicas. Con
ello se cumplen dos de las primeras funciones propuestas para la presencia musical en el texto: la estructurante
y metaférica. La presencia de referencias puntuales es igualmente observable en el texto. (Caro, 2007, p.

187-188)[32]

David Bowie, eminente artista visual, actor de sus propios personajes,
preocupado siempre por la escenografia y la puesta en escena de sus
conciertos, no podia ser menos. Ello produjo diversos personajes extraidos
de las letras de las canciones y narrativas visuales que se encargan de
personificar las latitudes de los personajes cual humano danado por
su condicién de solitario e inadaptado. El video clip de Lazarus es la
despedida de Bowie, con los ojos vendados y acostado en una cama de
psiquidtrico canta las letras de su premonitorio lecho de muerte. Otra
vez Bowie nos conduce a un mundo transgresor, trastornado, hacia una
narrativa estética desgarradora y bella de la imagen (Brooker[33], 2017)
y de las letras de la cancién.

Look up here, I'm in heaven

T've got scars that can’t be seen

T've got drama, can’t be stolen

Everybody knows me now

Look up here, man, I'm in danger

T've got nothing left to lose

I'm so high it makes my brain whirl[34]

Acorde con Garcia Michel[35] (2016) expone que Bowie fue un
desafiante y enemigo de los convencionalismos, ecléctico que trabajé en
diversos géneros y la vanguardia, para proporciona la direccion de dicha
evolucién dentro de las artes visuales y escénicas.

Como es més que sabido, las transformaciones musicales de este singular artista (y digo artista en la exacta
acepcién de la palabra) estuvieron siempre aparejadas con sus cambios de apariencia, los cuales muchas veces
adquirieron el grado de personajes perfectamente definidos y diferenciados de su propio creador. Algunos de
ellos fueron tan fuertes, no sélo en su estética sino incluso en sus rasgos interiores, que Bowie llegé a estar
literalmente poseido por ellos (el caso del extraterrestre Ziggy Stardust es muy revelador y sintomdtico al
respecto). Esta especie de esquizofrenia artistica definié buena parte de su carrera y le permitié desarrollarse

como uno de los compositores e intérpretes ms originales e importantes en la historia del rock.

Por la cultura del especticulo que crea nuevas aristas “y es que
las estrellas evocan en el espectador sensaciones de familiaridad
y credibilidad, realizando una funcién de anclaje en el producto
cultural al ayudar a introducirlo, dotarlo de glamour, focalizarlo y
estabilizarlo” (Hinerman[36], 2001). En el este caso de la musica, por
cierto, esta identificacion de la estrella se logra sobre todo a través de
las peculiaridades sonoras —instrumentarles, de la voz--; aunque también
mediante la identificacién psicoldgica del publico con el “personaje
sombra” —arquetipo, oblicuo—que representa la estrella. (Aguilera[37],
2008:44)

Lo mismo sucede con las letras que acompafan esas sonoridades
inesperadas. Jamds se conforma con una narrativa banal; o la hace muy
sintética, casi criptica, o bien escoge el extremo contrario: una narracién
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exuberante que no sabemos si habla de algo cercano o es metéfora de algo
més grande. Asi lo que expone el periddico la Razén[38] en 2016.

Las escenas sonoras: pop, glam con la guitarra de Mick Ronson
inspiro a Bowie a formar su primera banda de rock (Pafford[39],
2010) y la aportacion de Brian Eno en el disco Low construye sonidos
ambientales para que Bowie construya canciones para si y a quienes estin
alrededor[40] (Taylor 2006, 46) en el Avant Gard. El vanguardismo
se refiere a la avanzada de un grupo o movimiento ideoldgico, politico,
literario, artistico, etc. RAE[41] (2001).

Los cambios de ritmo, de musica narrativa cinematogrifica: Fan
estrella, Teo[42], sostiene que “la musica popular satisface necesidades
sociales y de desarrollo personal de los oyentes. Les otorga un sentido a su
pertenencia e identidad cuando ellos interacttian con otros” (2001: 35).
Mientras tanto los autores Molina & Gémez[43] (2012) consideran que
La cultura, la identidad, el lenguaje, la moda y los productos de consumo
juveniles suelen ir parejos con las aficiones hacia determinados gustos
musicales.

Conclusiones

El voyerismo de Bowie, para ver las modas, la musica del momento, de
los entramados sociales, le proporciond sentido a su creatividad, la auto
creaciéon de la imagen como arte y el arte de la imagen, con influencia
intensa de las personalidades que creo en el ambito suburbano. Como
estrella puso a disposicion a sus fanaticos un modo de ser estrella, los fans
eran las estrellas.

Este hombre que mediante alter egos conscientes, se siente completo,
fue descubriendo poco a poco que lo suyo era no solo una, sino tres
trayectorias. Gutiérrez[44] (Sin fecha)

La inspiracién de Bowie proviene de la pintura, grabado, escultura
y fotografia, en las tendencias musicales, de la mimica, la actuacién,
de escritores beat, de muchas otras fuentes, que movieron en dmbitos
diversos que le proporcionaron los ascensos y descensos musicales y su vida
humana.

Bowie eslarepresentacion de las canciones filmicas que culminan con la
creacién del disco Black Star (2016) y el video Lazarus[45] como epitafio
de su contribucién a las artes humanas posibles.
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