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Resumen: Este trabajo tiene como objetivo el examen de la educacién musical que se
desarroll6 en México durante el siglo XIX, especialmente en su segunda mitad aunque
con particular atencién en el gobierno de Porfirio Diaz, esto es, de 1876 a 1911. La
periodicidad se justifica porque en el porfiriato —como suele llamarse al régimen politico
de Diaz—, el ramo educativo en general vio un desarrollo considerable, sin duda, el mas
importante del México republicano,[1]y es posible percibir del estudio del periodo la
atencidn puesta a la educacién en el arte. En lo que me interesa aqui, busco examinar
tres elementos de la instruccién en el arte de Euterpe[2] en México: a) los objetivos
de la educacién musical, impulsada por parte del Estado y la intelectualidad mexicana;
b) el modelo de educacién impuesta, originada por el ideal de civilizacién por parte
de las elites en el poder; y finalmente, c) la evidencia pragmatica del resultado del
proceso educativo, a partir del cual se definid el cardcter festivo de la sociedad mexicana
decimondnica. Pretendo examinar el asunto tomando como e¢jemplo tres ciudades
mexicanas del Centro del pais: Morelia, Guanajuato y Ledn. Los motivos de tal eleccién
se relaciona con los estudios al respecto del tema, que he realizado por varios afios en las
ciudades mencionadas. De ello creo posible proponer un panorama bastante preciso de
la educacién musical desarrollada en México, atendiendo, ademds, de que se trata de la
instruccién en el arte impulsada en ciudades de provincia, lo cual, ante una historiografia
musical enteramente centralista para el caso de México, se hace necesario mirar los casos
regionales, y descubrir las miras y el alcance de la educacién que se hacia entonces, en el
arte de Euterpe.

Palabras clave: educacién, musica, musicos, institucién educativa, proyectos de Estado.
Abstract: In this article I study the way music education developed in Mexico during
Porfirio Diaz government (1876-1911). It’s my interest to take an exam about three
particular points: a) the goal of the musical education on Mexico during the Porfirian
period; b) the type of education developed; c) the practical results of that education.
I analyses the topic in three particular cities: Morelia, Guanajuato and Ledn. In those
cases, I have done research about the musical educative projects during the Porfirian
period, and therefore I can contribute to the historiography of the music and musical
education in Mexico of XIX century.

Keywords: education, music, musicians, educative institutions, government projects.
Exordio

En el informe que el general Francisco Z. Mena presenté en 1880, quedd
en claro que educar al pueblo era no solo la via precisa para lograr la
felicidad, sino el camino para abatir “[...] la corrupcién, la esclavitud y la
miseria”.[3] Mena no era un experto en el ramo educativo, sino un militar
que por el contexto politico nacional habia sido designado gobernador
de Guanajuato. Sin embargo, al igual que el grueso de la elite politica e
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intelectual mexicana de aquél momento, el general tenia plena certeza
de la importancia de la educacién y, sobre todo, de que a partir del
impulso a dicho ramo podia formarse el individuo que requeria el nuevo
Estado, esto es, un ciudadano conciente de su ser social que aportara lo
suyo al desarrollo nacional. Hacia 1880, en México iniciaba a plenitud el
régimen de Porfirio Diaz,[4] y para entonces, a la luz del positivismo —
fundamento ideoldgico de regimen— era menester educar al pueblo para
alcanzar el estado positivo, es decir, una sociedad civilizada; el lema del
régimen fue orden y progreso.[5]

Teniendo como meta conseguir la felicidad del individuo,[6] la
educacién se convirtié en una materia fundamental, por lo que Diaz,
por medio del liderazgo de Justo Sierra[7] y a partir de la labor de los
gobernadores de los estados —alineados a la politica del Centro nacional
—, impulsé proyectos educativos, en especial en las capitales de los
estados. Se impulsé entonces la apertura de escuelas de primeras letras,
colegios —de donde derivarian en algunos casos las universidades— y
escuelas de artesy oficios, destacando el impulso de la educacién ala mujer,
considerada como un elemento clave en el proceso educativo, sobre todo,
en la formacidn de la nifiez mexicana.

La educacion se considerd crucial y se opté por una formacién integral,
esto es, el desarrollo de todas las aptitudes del individuo; en ello, las
artes tuvieron un espacio preponderante, en especial la musica. En la
historiografia sobre el porfiriato y la educacién porfiriana, en concreto
la relacionada con la musica, los musicos y las musicas, una coincidencia
particular es que los proyectos educativos del Centro y regiones la musica
tuvo un espacio de desarrollo importante. De la misma historiografia se
deducen dos motivos de esto. Uno ya se menciond al hacer referencia al
impulso en el México decimonénico del modelo de educacién integral —
de lo cual se hablard mas adelante—, otro se relaciona con la intencién de
las elites de poder por formar al individuo, sobre todo a las generaciones
de jovenes, siguiendo los ejemplos de paises altamente desarrollados. Esto
explica el que la musica europea haya sido el modelo a seguir, por lo
que se impusieron en los planes y programas de estudio la musica de los
preclaros compositores europeos, aquellos de los que hablaba Theodor
Adorno cuando hacia referecia ala “musica de la plenitud de lo humano”,
esto es, la que se hizo entre los siglos XVIII y XIX.[8] Asi, el impulso a
la musica “ajena” devino del convencimiento de que su practica habria de
favorecer la consolidacién de una sociedad similar —al menos en la parte
cultural— a aquellos paises considerados por las elites de poder en México
como altamente civilizados, de una “cultura superior”.

Por todo lo dicho hasta ahora, el objetivo de este trabajo es el examen
de la educacién musical que se desarrollé en México durante el siglo XIX,
especialmente en la segunda mitad aunque con particular atencién en el
gobierno de Porfirio Diaz, esto es, de 1876 a 1911. La periodicidad se
justifica porque en el porfiriato —como suele llamarse al régimen politico
de Diaz—, el ramo educativo en general vio un desarrollo considerable,
sin duda, el mas importante del México republicano, y es posible percibir
del estudio del periodo la atencién puesta a la educacién en el arte. En
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lo que me interesa aqui, busco examinar tres elementos de la instruccién
en el arte de Euterpe en México: a) los objetivos de la educacidon musical,
impulsada por parte del Estado y la intelectualidad mexicana; b) el modelo
de educacién impuesta, originada por el ideal de civilizacién por parte de
las elites en el poder; y finalmente, ¢) la evidencia pragmatica del resultado
del proceso educativo, a partir del cual se definié el cardcter festivo de la
sociedad mexicana decimondnica.

Pretendo examinar el asunto tomando como ejemplo tres ciudades
mexicanas del Centro del pais: Morelia, Guanajuato y Ledn.[9] Los
motivos de tal eleccidn se relacionan con las investigaciones al respecto
del tema, que por anos he realizado teniendo como objeto de estudio
las ciudades mencionadas.[10] De ello, creo posible proponer un
panorama bastante preciso de la educacién musical desarrollada en
México, atendiendo, ademas, de que se trata de la instruccién impulsada
en ciudades de provincia. Ante una historiografia musical enteramente
centralista para el caso de México, se hace necesario mirar los casos
regionales, y descubrir las miras y el alcance de la educacién que se hacia
entonces, en el arte de Euterpe.

El nuevo ciudadano

Conseguida la indepedencia de México (1821) los encargados de (re)
pensar la nacién argumentaron un proyecto profundo, sustentado en la
necesidad de constitur un individuo que se guiara por las “intuiciones de
su conciencia”. La frase pertenece al preclaro liberal mexicano Melchor
Ocampo[11] quien, en pleno debate sobre la separacion Iglesia-Estado
a mediados del siglo XIX, argumentd y con severos principios, que
una nacién moderna como la que se pretendia construir en México
requeria de un Estado soberano, mismo que debia garantizar el pleno
respeto a los derechos fundamentales del ciudadano, estos eran: la libertad
y la igualdad. En este caso, segin el proyecto liberal encabezado por
Benito Judrez, la educacion era el elemento fundamental para construir
la conciencia de ese nuevo ciudadano, en parte importante, sostiene
Raul Bolafios —un amplio estudioso del proceso educativo nacional—,
porque la educacién debia servir para transmitir la filosofia del nuevo
Estado.[12] De esta forma, antes de creer en el dogma de la Iglesia,
el individuo debia forjarse una idea del mundo a la luz de nuevos
paradigmas, como el liberalismo, a partir de lo cual habria de desarrollarse
una personalidad individual y apoyar asi el desarrollo de la comunidad
nacional, participando en el progreso econémico, cientifico y cultural.

El arte no escapd a esta revolucién del pensamiento, y aunque la
reforma liberal encabezada por Benito Judrez, Melchor Ocampo y un
selecto grupo de intelectuales mexicanos se centré en la trasformacién
politica y econdmica, el arte fue objeto de la tendencia modernizadora,
al considerar la practica de la musica, la literatura, las artes plasticas y el
teatro, una manera de construir la sociedad del siglo XIX.[13] De esta
forma, y pese a los continuos problemas econémicos de una nacién que
recién se construfa,[14] hacia la segunda mitad del siglo XIX, en los planes
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de estudio de gran parte de las escuelas impulsadas por el Estado —y de no
pocos proyectos de particulares—, el dibujo, la pintura y la musica fueron
materias tenidas como necesarias, abriéndose espacios para el estudio del
solfeo, a ejecutar diversos instrumentos de aliento, cuerdas y percusion e
incluso al desarrollo de la composicién musical.

Educar en el arte, ademas, fue una manera de formar al individuo
siguiendo el principio de lo que se concibié en Occidente como educacién
integral. El concepto es propio de la modernidad decimondnica, y se
refiere al amplio desarrollo de las capacidades de la persona. Para Raul
Bolanos:

[...] el objetivo de la educacién integral era proporcionar una cultura general lo mas amplia posible,
sin descuidar ninguno de los aspectos de formacién del ser humano. Por eso figuraban en los planes de
estudio materias humanisticas, asignaturas de especialidad y actividades que, como la educacién fisica y las de
formacién estética, propiciaban el desarrollo integral del hombre; todo ello respetando siempre la personalidad

del educando y tratando de programar diferentes asignaturas de acuerdo con la edad del estudiante.[15]

En Meéxico, fue a partir de la denominada Reptblica restaurada
(1867-1876) que el modelo se llevd a la prictica, por lo que, en los
proyectos de Estado en el ramo educativo, fue comun que se incentivara
en el individuo el cultivo de las Bellas Artes.

Es necesario afirmar que el modelo de educacion se consignd siguiendo
el ejemplo de naciones significativamente desarrolladas. Al respecto, en
cuanto al arte se refiere, los grupos de poder politico —acompafiados
de los intelectuales mexicanos—, tomaron de Europa los elementos
culturales necesarios para formar al pretendido ciudadano. En efecto, el
arte desarrollado en México, incluyendo el que se llevé a cabo al interior
de escuelas particulares, implicé el cultivo de la literatura,[16] las artes
plésticas y la musica europea. En este caso, durante el siglo XIX se impulsé
con fuerza el estudio y desarrollo de la épera como lo ha demostrado la
historiografia al respecto, al considerarse su practica una ttil manera de
“civilizar” al individuo.[17] En mds, la musica de concierto del tipo que
hablaba al inicio cuando cité a Theodor Adorno, en particular aquella
producida en Europa entre los siglos XVIII y XIX, fue ampliamente
cultivada en México, y aunque en estratos populares se desarrollé “otra
musica”, la de los huapangos, sones y canciones,[ 18] en el México del siglo
XIX los grupos de poder privilegiaron el cultivo de la musica de Mozart,
Vivaldi, Verdi, Beethoven y toda la pléyade importante de compositores
de Europa.

Los motivos de la eleccidn, decidida como ya he dicho, desde las elites
de poder politicas e intelectuales, pueden verse desde la critica que hizo
del asunto el filésofo mexicano Samuel Ramos. En su interesante libro El
perfil del hombre y la cultura en México, reflexiond al respecto sefialando
que la decisién de imitar la cultura europea se originé en la idea de que esta
fue considerada superior, implicando con ello un supuesto “sentimiento
de inferioridad”; se imitd, escribié Ramos, en funcién de que lo imitado
era mejor que lo propio.[19]

Hay, sin embargo, otra aparente razén por la cual las elites decidieron
emular la cultura musical de Europa, y es, a mi juicio, le legitima eleccién
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de seguir ejemplos de naciones que para el siglo XIX eran exitosas,
intentando con ello conseguir el grado de civilizacién que aquellas habian
alcanzado. El socidlogo argentino Adolfo Colombres denomina préstamo
cultural al proceso mediante al cual, una sociedad determinada toma
elementos de otra que le parecen adecuados a su propio desarrollo, y ello
no implica renunciar a lo propio sino enriquecerlo con aquello que se
ha apropiado.[20] Al final, lo que ocurrié al respecto en el México del
siglo XIX, fue que las elites pretendieron que México se convirtiera como
las naciones altamente desarrolladas de Europa, emulando su politica,
economia y, evidentemente, su cultura.

Hay multiples ejemplos en las ciudades que he examinado donde
los gobernantes en turno, directores de escuelas y colegios, o hasta
lideres de asociaciones civiles dedicadas al cultivo de las letras y las artes,
trabajaron en funcién de privilegiar el cultivo de la musica de los preclaros
compositores europeos.

En el estudio que hice de un periédico editado en la ciudad de Morelia
entre 1892 y 1894 titulado Euterpe. Revista de musica, literatura y
variedades, pude constatar que sus editores —encabezados por el abogado
y extraordinario musico y compositor Ramén Martinez Avilés—,[21]
pretendian no solo que la revista fuese un dérgano de difusién de la
asociacion filarménica Santa Cecilia, que se habia organizado en dicha
ciudad desde la década de 1870, tal publicacién, ademas, se origind en
el interés por promover los valores de la cultura europea mediante la
amplia difusion de la musica de concierto. Por esto, en cada entrega las
paginas de Euterpe se destinaron a vanagloriar las virtudes de los mas
importantes compositores de la tradicién europea. Resulta interesante
la continua referencia a la vida musical de multiples personajes, como
Beethoven, Liszt, Verdi, Chopin entre muchos mas, destacando su obra
artistica como producto de una sociedad altamente desarrollada.[22]

Lo anterior, precisamente, coincide con el tipo de sociedad que las elites
mexicanas pretendian construir, haciendo que México aspiraraaser como
Inglaterra, Alemania, Espafia o Francia. Esto explica que en las paginas de
la prensa mexicana —esto puede verse en los periddicos editados en las
ciudades de Morelia, Guanajuato y Ledn—, se citaran ejemplos musicales
de los paises senalados y de otros mas, incluyendo una amplia mirada a la
vida cotidiana de sitios como Paris, Londres, Suiza, Madrid, etcétera, sin
olvidar algunas ciudades de los Estados Unidos, resefiando costumbres en
la musica, el vestir y en general el modo de vida y la cultura. Habia, pues,
un interés por mostrar a los mexicanos, al menos en las generaciones en
formacidn, el disefio de lo que seria, a la postre, el México moderno.

La educacién musical desde la iniciativa privada

Curiosamente, en el México del siglo XIX los primeros intentos por
establecer espacios de instruccién musical, més alld del dmbito eclesial, no
se dieron desde el Estado sino a partir de iniciativas individuales, gestadas
por lo regular en el seno de asociaciones literario-musicales. A reserva de
que nuevos estudios arrojen un dato distinto, podria ser que el proyecto
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que el musico vallisoletano José Mariano Elizaga[23] impuls6 en la ciudad
de México, esto en 1824, sea el primero en su tipo por intentar el estudio
del arte fuera del control de la Iglesia, lo que significaria que el cambio en
el uso de la musica con fines sociales y no religiosos, se haya iniciado con
el establecimiento de la Republica.[24] Elizaga pensé que era necesario
que la musica se desarrollara de manera “profesional”, sin las ataduras
a la religion catdlica pues ello implicaba limites a su desarrollo.[25] Se
proyecté la ensefianza mediante un método claroy sencillo que permitiera
aprender a tocar y a cantar. Se dispuso necesario que se aprendieran las
reglas de laarmonia y la melodia, y un escrupuloso examen del significado
estético del arte; esto implicaba el estudio de la filosofia de la musica. La
intenciéon de Elizaga era que debia instruirse a hombres y mujeres por
igual con objeto de formar una orquesta completa, esto a fin de emular las
mejores de Europa.[26]

El proyecto del vallisoletano no pudo lograrse en los fines que se
propuso debido en gran parte a que el pais pasé por un proceso complejo
de constitucién politica. Conseguida la independencia respecto a Espana,
la lucha por el poder desencadené pugnas internas entre facciones
politicas, mismas que llevaron a asonadas y motines que en ocasiones
derivaron en confrontaciones bélicas en todo el pais o en zonas especificas.
La debilidad de los gobiernos en turno favorecié también invasiones
externas, como la que llevé a cabo los Estados Unidos entre 1846y 18438,
venida por el animo expansionista de dicho pais y que ocasiond la pérdida
de parte importante del territorio del Norte. En 1862, luego de que
los liberales —encabezados por Benito Judrez— ganaran la denominada
Guerrade reforma (1857-1861) en contrade los conservadores, sobrevino
la intervencién francesa, que derivé en el Imperio de Maximiliano.
Solo hasta el triunfo definitivo del bando de Judrez, en 1867, pudieron
impulsarse proyectos de desarrollo nacional, entre estos los del ramo
educativo. Al morir Judrez, en 1872, de nuevo los 4nimos se exacerbaron
y, finalmente, con el advenimiento del régimen porfiriano, en 1876, el pais
transitd a una paz que duré tres décadas, tiempo suficiente para detonar
el desarrollo econémico e impulsar proyectos educativos y culturales.

No obstante, y pese a las condiciones desfavorables que imperaron en la
primera mitad del siglo XIX, los esfuerzos privados en materia educativa
musical continuaron. Hacia 1838 apareci6 en la ciudad de México la
Escuela Mexicana de la Musica. La iniciativa corri6 a cargo de Joaquin
Beristdin y Agustin Caballero, dos destacados musicos mexicanos cuya
intencion era, al igual que la de Elizaga, invertir en el desarrollo musical
en la esperanza de elevar el nivel a la par del de Europa. El logro mayor
fue, sin embargo, que su esfuerzo daria pie a la creacién, en 1866, del
Conservatorio de Musica de la Sociedad Filarmdnica Mexicana, de la
cual derivaria el Conservatorio Nacional de Musica de México, que desde
entonces y en la actualidad es la méxima institucién de estudios musicales
en el pais.[27]

La historiografia existente sobre la musica en el México decimonénico
no permite examinar con precisiéon y profundidad proyectos regionales,
esto en cuanto a la educacién en el arte, no obstante, si se sabe que en
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no pocos casos los espacios de instruccién musical derivaron de esfuerzos
de musicos que, desde lo privado, impulsaron iniciativas a partir de
la organizacién de las denominadas asociaciones filarménicas, también
llamadas literarias. Al respecto, se conoce de sociedades artisticas del
tipo sefalado en Guadalajara, Mérida, Veracruz, Puebla, Campeche;
muchas de estas ostentaban el nombre de Santa Cecilia, patrona de los
musicos.[28]

He registrado la existencia de varias de estas asociaciones musicales en
Morelia, en la ciudad de Guanajuato y en Ledn. En la primera destacd
durante el porfiriato la Sociedad filarménica Santa Cecilia, socorros
mutuos. Del seno de dicha asociacién surgié la referida revista Euterpe y se
organizé una orquesta completa conformada por cinco secciones de todos
los instrumentos: alientos, maderas y percusién. Sin duda, para el caso
de la ciudad de Morelia y en general el estado de Michoacdn —y aunque
no fue la unica—, dicha asociacién significé un aporte fundamental al
desarrollo de la musica ya que no solo foment6 la ensefianza en el arte,
sino que favorecié la difusion y cultivo de la musica de concierto.[29]

En el caso de Guanajuato y Ledn le he seguido la pista a varias
asociaciones. Desde una que se formé en 1856 denominada Santa Cecilia,
hasta otras que se consolidaron durante el porfiriato como sociedades
literarias y artisticas, entre estas destacaron la Sociedad literaria Manuel
Carpio y el Ateneo Leonés.[30] En estas agrupaciones se cultivaban
las letras y la musica, y cuyo resultado se hacia evidente al organizarse
eventos artisticos privados —ampliamente publicitados en los medios
periodisticos— pero sobre todo publicos, donde era patente la intencién
de la intelectualidad por fomentar el arte como una manera de ser,
incentivando a amplios sectores de la sociedad —incluyendo a la mujer—
a participar en grupos musicales.

Del estudio del tema, del cual he citado solo algunas referencias
por cuestiones de espacio,[31] concluyo que los sectores intelectuales,
apoyados por los grupos de poder politico, favorecieron ampliamente la
educacién en general, y especificamente la musica, siendo esta una de
las 4reas de las Bellas artes con mayor atencion. Incluso, es destacable la
existencia de espacios de ensenanza musical por parte no de agrupaciones
sino de profesores y profesoras que en lo particular ensefiaban solfeo,
piano, violin y otros instrumentos. Asi, en Morelia, apoyado por Luis
Gonzagay Ramon Silva, en 1851 Benito Ortiz daba clases particulares de
musica. Lo mismo hicieron Maria Gonzdlez de Silva, Jestis Pérez de Lerin
y Carmen Garcia Granados, quienes en la academia musical Santa Cecilia
en 1870 ensefiaban solfeo, canto y piano.[32] Estas mismas materias se
impartian en la academia que el profesor Francisco de P. Lemus tenfa
hacia 1890 —década de amplio esplendor porfiriano—, asi comolaque en
1898 hacia funcionar la sefiora Maria del Rio. En otro espacio similar, en
1905 el musico Francisco Buitrén daba clases de piano y canto, también
en la ciudad de Morelia.[33]

El caso de Guanajuato y Ledn es muy similar al de Morelia, ya que en
dichas ciudades funcionaron espacios privados de ensefianza de la musica
europea, lo que comprueba el interés de la intelectualidad mexicana
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por ensefar el arte siguiendo dicho modelo. De esta forma, ya en 1861
el profesor Teéfilo Araujo daba clases de musica particulares, esto en
la ciudad de Guanajuato, y en Ledn, en 1871 Esteban Lépez hacia lo
mismo.[34] Segin documentos conservados en el Archivo Histdrico
Municipal de Leén (AHML), en 1879 se fundé una escuela de musica; de
su funcionamiento hay diversas noticias en la década de 1880.[35]

En otros casos similares, en 1893 se public6 en El Pueblo Catélico
que la seforita Maria Guadalupe Rico daba clases particulares de solfeo
y piano, y se presumia que contaba con “[...] buenos conocimientos
musicales, correccidon y buen estilo con su manera de tocar”.[36] También
en Le6n, Heriberto Herndndez, un “joven profesor de piano”, hacia 1897
daba clases de musica en el histérico Barrio arriba, en un sitio al que le puso
por nombre Academia particular de musica Perfecto I. Aranda. Las clases
inclufan solfeo, piano, teoria musical y armonia, asi como canto general,
canto gregoriano ¢ instrumentacién.[37] Y cuatro afios después, en una
nota publicada en La Opinién Libre —periddico editado en la ciudad de
Guanajuato—, se hacia publicidad con respecto a que Alvida de Jensen
daba clases de piano en el Hotel Concordia de dicha ciudad; en la nota al
respecto, se hacia hincapié en el hecho de que la pianista se habia graduado
“[...] en los reales conservatorios de Berlin y Dinamarca”.[38]

Estos ejemplos remiten a un México musical interesante y dindmico,
dotado de multiples espacios para el estudio del arte, lo cual permite
reconocer, de nueva cuenta, el impulso de la cultura europea por parte
de la intelectualidad mexicana, de ahi que la oferta incluyera el estudio
del solfeo y la ensefanza y practica de instrumentos propios de la clasica
tradicién europea, como el piano y el violin. Se ensenarian otros desde
luego, entre estos la guitarra, la viola o el violonchelo, esto en cuanto a
los de cuerdas, y el clarinete y oboe en las maderas, y también la amplia
gama de instrumentos de aliento metales, lo cual favorecié la existencia
del cuerpo musical quizas més popular del siglo XIX mexicano: las bandas
de viento.

La educacién como proyecto de Estado

En la capital del pais el Conservatorio Nacional de Musica significé el
espacio mas importante de instruccién musical, siendo un ejemplo para
proyectos regionales desde donde se pretendié formar musicos con objeto
de cubrir la creciente necesidad del arte.

La investigacién realizada en las ciudades objeto de este trabajo,
arroja como resultado la incorporacién de materias de musica en
escuelas de primeras letras,[39] en las de nivel secundaria, en colegios
y escuelas especiales, en particular las denominadas de artes y oficios, y
en universidades.[40] He encontrado incluso, que la practica del arte
también fue comun en escuelas de adultos y en las cérceles municipales. En
algunos casos, se traté de una ensenanza bésica de la musica, consistente
en el estudio del solfeo y algun instrumento, generalmente piano, violin,
guitarra o alglin otro, sin embargo, en los colegios o en las escuelas de artes
y oficios, aunque considerada accesoria, la instruccién musical permitié
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la formacién de musicos ejecutantes, en algunos casos de compositores, y
de la creacién de orquestas y bandas de viento. Puedo afirmar también, de
casos excepcionales de jovenes musicos que recibieron becas para estudios
en el Conservatorio Nacional de Musica, en la ciudad de México, o en el
extranjero, apoyados por los gobiernos locales o por el régimen central de
Porfirio Diaz.[41]

En lo que corresponde al Estado de Guanajuato, he registrado por lo
menos diez y seis proyectos educativos impulsados por el gobierno estatal
y gobiernos municipales. De tal suerte que en las ciudades de Guanajuato,
Ledn, Celaya, Irapuato, Valle de Santiago, Salvatierra, Salamanca, San
Miguel de Allende, San José Iturbide y el pueblo de Dolores, entre otros,
funcionaron escuelas de primeras letras para nifos y nifas, escuelas de
adultos, de artes y oficios, colegios, sociedades, escuelas normales para
seforitas, institutos, escuelas secundarias y hasta clases de musica en
cérceles, como la que hubo en la penitenciaria de Salamanca o en la cércel
ubicada durante el porfiriato, en la histérica Alhdéndiga de Granaditas, en
la ciudad de Guanajuato.[42]

En todos estos proyectos, el objetivo para fomentar el cultivo de la
musica coincidia con la intencién generalizada entre la intelectualidad
mexicana decimondnica, de que la formacion en el arte permitia “exaltar”
que todas las virtudes del ser humano, y con ello, el sensibilizar a las nuevas
generaciones de mexicanos, incorporando en sus vidas la creatividad, la
disciplina y el respeto. Ademds, tal y como se sostenia en los informes de
gobierno al momento de justificar el gasto en las carceles, el arte habria de
sensibilizar el corazén de quienes habian cometido una falta en contra de
la sociedad y de ellos mismos como seres humanos, dando la oportunidad
de revalorizar su papel en la sociedad, toda vez que aprendian un oficio
que podria serles util como alternativa laboral.

Si bien, hay referencias de proyectos de educacién musical en México
desde mediados del siglo XIX en el caso de aquellos impulsados por la
iniciativa privada, los esfuerzos desde el Estado ocurrieron con evidencia
palpable hasta la década de 1870, toda vez que se habia logrado la
estabilidad politica suficiente para permitir que los gobiernos, tanto
estatales como municipales, impulsaran el principio de la mencionada
educacioén integral. De acuerdo con los informes estatales de gobierno,
puede decirse que desde 1871 habia espacios de instruccién musical
en distintas ciudades del Estado de Guanajuato, no obstante, el mayor
desarrollo al respecto ocurrié en las décadas de 1880 y 1890, que fueron
las mas importantes del porfirismo en México.

En Leén, por ejemplo, la musica se estudiaba en 1887 en el Instituto
Cientifico Literario, en la Escuela Modelo Porfirio Diaz, o en la Escuela
Nacional para Nifas, sin olvidar una Escuela de Artes y Oficios —
donde también el arte fue materia fundamental—, y el denominado Liceo
Mexicano.[43]

En tanto, en la ciudad de Guanajuato existié una Escuela Normal para
Senoritas. Ahi se estudiaba la musica desde 1878 como materia elemental,
por lo que las estudiantes aprendian solfeo, canto, piano y armonia.[44]
Empero, el sitio mds importante de ensefianza musical fue el llamado
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Colegio del Estado.[45] Tomd tal nombre en 1870 como colegio civil. En
1877, el cultivo de la musica figuraba como parte de la formacién de los
profesores de primera ensefianza. Estos debian aprender solfeo, “piano o
armonico” y “armontia tedrico-prictica”.[46] Durante la década de 1880
se ampliaron los estudios de musica al inaugurarse una academia en toda
forma, dirigida por Ramén Gutiérrez, uno de los musicos més destacados
de la entidad.[47] En otro caso singular, en tiempos del general Florencio
Antillén[48] se fund6 en Guanajuato una Escuela de Artes y Oficios. En
dicho espacio se estudiaban materias inherentes a la educacion bésica. Se
ensefaban ademds oficios, tales como zapateria, carpinteria, doraduria y
teneduria de libros, y se instruia en el dibujo, la pintura y la musica; se
estudiaba en este caso, solfeo, canto, contrapunto, piano y guitarra.[49)]

En Morelia las autoridades educativas apoyaron el estudio del arte en
varios espacios oficiales, no obstante, los mas importantes y por mucho
fueron el Colegio de San Nicolds, la Escuela de Artes y Oficios y la
Academia de Ninas de Morelia. Sobre estas instituciones publiqué, en el
2015: La educacién musical en Morelia, 1869-1911.[50] El examen que
hice al respecto me permite concluir que el Estado porfirista se interesd
ampliamente por la difusién de la musica. Para esto, plane6 la adaptacién
de espacios ad hoc para la ensenianza y practica del arte en las instituciones
senaladas, dedicando un importante presupuesto al pago de profesores,
compra de instrumentos musicales y de musica impresa, ¢ incluso, de
uniformes para los grupos de cuerda formados al interior de las academias
de musica del Colegio de San Nicolas, para la banda de musica de viento
y la orquesta en la Escuela de Artes y Oficios, y para la estudiantina que
funciond al interior de la Academia de Nifas.

En cada caso, el arte se pensé en funcién de favorecer la formacién
integral de los estudiantes, empero, cada espacio tuvo un objetivo
particular. En todas se instruyé en el solfeo y en ocasiones se instruyd
en la composicion, pero hubo singularidades que vale la pena sefalar. En
San Nicolds se cultivé el estudio del piano y el violin principalmente, y
aunque al crearse su academia de musica, en 1869, se ensefiaron también
instrumentos de aliento, en la década de 1880 sus estudios se centraron
en los instrumentos referidos, favoreciendo la formacién de grupos de
cuerda, que participaron en la vida cotidiana de la ciudad segtn se verd
en el apartado correspondiente. Por su parte, en la de artes y oficios se
estudié todala gama de instrumentos de aliento y percusiones desde 1887,
al crearse su academia, lo que permiti6 que se formara una extraordinaria
banda de viento. En 1894 la escuela cambié de nombre por Escuela
Industrial Militar “Porfirio Diaz”, y el cambio permiti6 que se ampliaran
los estudios de musica incorporandose instrumentos de cuerda, con lo que
se formé también una orquesta.

La academia de nifias es un caso excepcional. Se tratd de un proyecto
de instruccién novedoso, en parte porque fue un espacio tnico de
instruccién para la mujer en todo el Estado de Michoacan. Se creé en
1886 como escuela de instruccién secundaria; se aceptaban nifias que
habian terminado la educacién de primeras letras. La musica se ofrecia
como parte de la formacién en las Bellas artes, que incluia también el
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dibujo y la pintura. Las nifias estudiaban solfeo, piano, violin, guitarra
y mandolina, lo que permiti6 la formacién de una estudiantina donde
también se incorporaron panderetas. La academia cerr6 sus puertas en
1911 debido a la Revoluciéon mexicana, no obstante, como varias de las
estudiantes provenian de diversos municipios por una iniciativa de ley
que obligaba a gobiernos municipales a becar al menos a una estudiante,
al volver a sus lugares de origen pudieron verter el arte aprendido;[51]
esto explica la existencia de una tradicién musical actual en no pocos
municipios de Michoacan. Finalmente, el proyecto derivé en la creacién
de una escuela normal para profesoras, siendo la musica una materia

obligada.
Educar en el arte

Una caracteristica particular de los proyectos educativos musicales
examinados es que la musica se estudi6 como materia accesoria o
complementaria. Para las autoridades educativas, esto significaba que,
aunque el arte era considerado importante en la formacién integral
del individuo, no era tenido como materia obligatoria de formacién
elemental como las matemadticas, la “historia patria” o la “economia
doméstica” para el caso de la instruccién de la mujer.[52] Y si se incluyd
la musica en los planes de estudio de las instituciones decimondnicas,
fue porque el arte —incluido el dibujo y la pintura— podia apoyar la
formacion del nuevo ciudadano, esto en funcidn de las necesidades del
régimen en turno como ya se ha dicho antes.

De esta manera, sobre todo en escuelas de nivel secundaria, en colegios
e incluso en las escuelas de artes y oficios, la educacién musical se ofrecia
a los estudiantes en horarios flexibles y en dias especificos, sin que ello
implicara la distraccién de sus estudios ordinarios. Lo interesante del
caso es que, de hecho, la clase de musica contaba siempre con alumnos
interesados, en ocasiones més de los que el profesor podia atender. Se dio
el caso, por ejemplo, en que las autoridades debieron suprimir la asistencia
a la escoleta musical a la vista de que, como ocurri6 en la Academia de
nifas de Morelia, las alumnas de primer ingreso se distraian de sus labores
por atender la prictica del instrumento, por esto se limitd el acceso a la
clase a partir del segundo ano de estudios ordinarios; algo similar ocurrié
con la Escuela de artes y oficios de Morelia.

Esto se relaciona con la fuerte atraccién que el arte significé en la
formacién porfiriana, y es que desde la paz social que se logré desde
la época de la Repuiblica Restaurada (1867-1876), la sociedad comenzé
a “vivir” en plenitud. En el magnifico estudio: El porfiriato. La vida
social, Moisés Gonzélez Navarro (1957) demuestra la manera en que la
sociedad mexicana decimondnica fue incluyendo paulatinamente en su
vida cotidiana los desfiles, los bailes publicos, las audiciones y serenatas
en plazas publicas, en jardines e incluso en zonas arboladas, los festejos
colectivos en calzadas y portales, los conciertos en teatros y las fiestas
populares en atrios de iglesias, las corridas de toros y peleas de gallos,
el circo, los espectaculos de ascensiones aerostdticas e incluso, las ferias



El Artista, 2018, ntim. 15, January-December, ISSN: 1794-8614

urbanas con su correspondiente desfile alegérico, como ocurrié desde
1876 en Ledn. Esto implica afirmar que, para el porfiriato, la sociedad
tenfa la necesidad de contar con una “buena musica” para amenizar
los festejos colectivos; esto hacia necesaria la formacién de musicos
ejecutantes.

Lo anterior explica los motivos por los cuales en varios proyectos
educativos se impuso la necesidad de formar grupos musicales, de cuerda
y de aliento. Ejemplo de esto es el caso de la Escuela de artes y oficios
de Morelia. En dicho espacio los estudios de musica favorecieron la
formacién de una banda de viento, que se convirtié en una de las mejores
del Estado de Michoacan a finales de la década de 1880. Para la siguiente,
en especial con la transformacién de la escuela “Industrial militar” —
en 1894—, los estudios musicales se ampliaron y se formé una orquesta
completa, con instrumentos de aliento, maderas y percusiones.[53] Los
registros sobre esta escuela, remiten a un proyecto musical que implicé la
adaptacion de un salén para el estudio particular del solfeo e instrumento
musical, y otro para la escoleta de la banda y la orquesta. Ademis, se
proyectd la compra de instrumentos musicales, musica impresa y otros
menesteres para la practica de la musica. En 1887 el inventario de clase
inclufa 2 flautines, 20 clarinetes, 2 cuartetos de saxofones, 6 pistones, 3
trompetas, 8 sax horns, 9 trombones, 4 baritonos, 7 bajos, 5 contrabajos,
3 flautas, 2 requintos, 4 bugles, 1 tambor, 2 pares de platillos, 1 caja de
guerra, 1 tridngulo, 4 pares de castanuelas, varias cajas de cafias para las
maderas, papel pautado y diversos métodos de musica.[54] En adelante,
se adquirirfa mds instrumentos y se ampliaria el repertorio de musica
impresa.

Aun con el ejemplo senalado, en los planes de estudios de escuelas
y colegios la musica se consideré materia accesoria o complementaria,
aunque hubo proyectos interesantes para elevar los estudios de musica a
nivel de carrera. En 1883, el titular de la academia de musica del Colegio
de San Nicolds de Morelia, el profesor Luis I. de la Parra, propuso la
implementacién de la creacién de un cuarteto de cuerdas, la apertura de
cursos de armonia y composicion, instrumentacién y discurso melddico,
y de una clase de canto superior. La propuesta iba en el sentido de
“profesionalizar” los estudios en el arte. No obstante, las autoridades
educativas no aprobaron el proyecto integral del sefor Parra, y solo
autorizaron la contratacion de un profesor de apoyo.[55]

Ahora bien, aunque hubo estudiantes que se destacaron como
ejecutantes, y algunos incluso incursionaron en la composicidn, los casos
estudiados para este trabajo remiten de cierta manera, a la idea expuesta
por Otto Mayer Serra, uno de los primeros estudiosos de la musica en
México. En su libro: (1941) Panorama de la musica mexicana, desde la
independencia hasta la actualidad, el musicélogo sostiene que en el siglo
XIX no hubo en el pais musicos profesionales sino aficionados, lo cual
impidié el desarrollo del arte a la par de Europa.[56] Aunque severa, la
afirmacion tiene origen en las limitaciones impuestas a proyectos como
el del profesor Parra para el caso del Colegio de San Nicolas, de Morelia,
y del propio alcance de la instruccién musical privada, que se limitaba al
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estudio del solfeo, del piano y de algunos instrumentos de cuerda, entre
estos el violin y la guitarra.

La educacién en el arte, no obstante, se dispuso con seriedad. En
las escuelas y colegios donde se dieron clases de musica se contrataron
profesores experimentados, los mejores de que podia disponerse. Estos
aplicaron el método de ensenanza grupal para el estudio del solfeo, y de
profesor-alumno para el caso de los instrumentos. Es destacable la amplia
labor educativa que realizaron en la ciudad de Morelia Benito Ortiz, Luis
L. de la Parra, Encarnacién Payén, Eustorgio Penalosa, Ramén Martinez
Avilés, Juan. B. Fuentes, entre otros. En tanto que en Ledn y Guanajuato
hicieron lo propio Esteban Lépez, Heriberto Herndndez, José Camil, el
presbitero Secundino Brisefio, Ramén Gutiérrez y muchos mas.

Hace falta en este caso, un estudio biografico de estos y otros musicos
y examinar sus métodos de ensefanza y en general, su labor educativa, no
obstante, lo que por ahora tenemos permite afirmar su enorme interés
por el cultivo del arte. Para esto, debieron gestionar ante las autoridades
educativas desde recursos para habilitar salones ad hoc para la ensenanza
del solfeo, y en ello la adquisicién de pianos y de otros menesteres, hasta
la compra —ademds de instrumentos musicales—, de métodos de estudio
para cada instrumento, musica impresa, pizarrones, afinadores, atriles y
papel pautado para las practicas de armonia y composicién. Desde luego,
los profesores gestionaron la compra de métodos y musica impresa de
autores europeos.

En Morelia, Leén y Guanajuato, el solfeo se aprendia con el método
de Hilarién Eslava.[57] Para el piano se utilizaban los métodos de los
afamados musicos franceses: Auguste Bertini (1780-1830),[58] y Félix
Le Couppey (1811-1887).[59] Para el estudio del canto se hacfa uso del
libro del espafiol Jos¢ Gomis y Colomber (1791-1836); para violin el de
Delfinalar; para piston el de Bernoy y el de Jean Baptiste Arban;[60] y
para la flauta el del francés Jean-Louis Tulou.[61] En cuanto a la musica
impresa, en el inventario de 1889 de la Escuela de Artes y Oficios de
Morelia aparece la compra de nueve fantasias, doce marchas y pasos
dobles, ocho mazurcas, cuatro schottisch, siete danzas y dos boleros.[62]

Toda esta musica, y en general la que se adquirié en las escuelas
de ensefianza musical en la segunda mitad del siglo XIX, deriva de
activo comercio de instrumentos y musica impresa. En 1851 se habia
fundado en México la compania Wagner y Levien. Para el porfiriato tenfa
una amplia red de distribucién que incluia la venta y renta de pianos
y otros instrumentos, asi como de musica variada, que era importada
directamente de Europa.[63] Precisamente, la Wagner y Levien contaban
con representantes en la ciudad de Morelia y en Guanajuato, lo que
favoreci6 laadquisicién de instrumentosy partituras para las instituciones
de ensefianza, asi como para proyectos artisticos individuales.[64]

La educacidon musical en la vida cotidiana

A lo largo del trabajo se ha hecho evidente el impulso de la educacién
musical, tanto por parte de iniciativas individuales como por proyectos
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desde el Estado. El hecho aqui planteado era que se educé en el arte
por convenir la formacién de nuevo ciudadano, modelado a partir de la
intencidn por emular a naciones exitosas en lo politico y econdmico, y de
alto desarrollo cultural. Precisamente, la educacién musical impact6 de
manera pragmatica la realidad social mexicana, al ser los musicos egresados
de las escuelas privadas o publicas, o de los espacios de instruccién
particular, actores importantes de la vida cotidiana cultural.

En la amplia gama de festejos colectivos que se consolidaron en el
porfiriato, jévenes musicos actuaron en tertulias privadas, bailes ptblicos,
audiciones y serenatas, conciertos en teatros o en las llamadas veladas
literario-musicales. De manera especial, los musicos formados en los
diferentes espacios de instruccién ejecutaron en solistas, en pequefios
grupos o en conjunto, ya fuese en un trio o cuarteto de cuerdas, en una
banda de musica de viento o en alguna orquesta. La actuacién constante
de los jovenes ejecutantes en la vida cultural mexicana es evidencia de la
efectividad de la instruccién musical. En cada evento que he registrado
al respecto, se hace evidente la ejecucién de piezas de varios de los
mas connotados compositores europeos, destacando participaciones de
musicos solistas tanto hombres como mujeres, asi como de actuaciones en
conjunto. Las pruebas al respecto son multiples.

A colacién de las ceremonias de entregas de premios a los mejores
alumnos de las escuelas publicas, las autoridades educativas solian
organizar un evento literario y musical, y siempre ponian piezas musicales
de autores europeos donde los protagonistas eran los propios alumnos.
Eso ocurrid, por ejemplo, el 8 de noviembre de 1896 en la ceremonia de
entrega a los mejores alumnos de las escuelas publicas de Guanajuato. En
esa fecha, siendo testigo el gobernador del estado, Joaquin Obregén, varios
alumnos del Colegio del Estado y una joven de la Escuela Normal para
seforitas tocaron piezas de Singlée, Gottschalk, Mozart y Gounod. Un
afio después, en un evento similar, veintisiete alumnos formaron un coro
para ejecutar una parte de la 6pera de Tannhauser. En 1901, otro grupo de
jovenes musicos ejecutd una obertura, un “concierto espafiol” de Haydn,
y arreglos de Sansén y Dalila.[65] Lo usual de estos eventos era que el
Estado destacaba su labor en el ramo educativo, toda vez que se presumia
los logros musicales alcanzados por parte de los alumnos de las escuelas
publicas. Estos se alzaban en el arte en la ejecucion como solistas, al piano,
al violin o en la guitarra, o en grupos de cuerda, aliento u orquestas.

Precisamente, en el Guanajuato porfiriano hizo lo suyo la denominada
Estudiantina Popular Guanajuatense. Formada por jévenes estudiantes
del Colegio del Estado, durante la década de 1890 solian amenizar los
jueves y domingos en el Jardin de la Unién. En una nota singular que
al respecto se publicé en La Opinién Libre, la tarde del 19 de agosto de
1897 los musicos ejecutaron marchas, valses, polkas, danzas, una pieza de
zarzuela y un schottisch.[66] El grupo estaba conformado por guitarras
y mandolinas, y segun las notas periodisticas, hacian grandes esfuerzos
por agradar al publico al poner repertorio que era propio para bandas de
viento y orquestas.



Alejandro Mercado Villalobos. La educacién musical en México. Estudio de caso en tres ciudades porfirianas

Se dieron casos interesantes de musicos estudiantes de escuelas ptblicas
que formaron grupos que destacaron en fiestas urbanas. Estd el caso
de los estudiantes del Colegio de San Nicolas, de Morelia, quienes
en cada evento de entrega de premios a los mejores alumnos de las
escuelas publicas organizaban una orquesta, que también solia ejecutar en
conciertos de beneficencia o en homenaje a algun personaje de la politicay
la cultura locales. Solia darse, también, el hecho de que, en no pocos casos,
los musicos alumnos destacados se integraban a grupos musicales locales,
como ocurrié con Ignacio Bremontz, quien form¢ parte del llamado
Sexteto Michoacano en 1904.[67]

Finalmente, un caso emblematico del amplio desarrollo de la educacién
musical esla clase de musica que funcioné al interior de la Escuela de Artes
y Oficios de Morelia. Su “academia de musica” favorecid, como ya se ha
dicho, la creacién de una banda de musica y una orquesta. Ahora bien,
lo que destaca del hecho es, ademas, que dichos grupos fueron relevantes
en el escenario cultural de la ciudad. En efecto, en varios de los mas
importantes festivales urbanos del porfiriato, tanto la musica de viento
como la orquesta de la de artes fueron fundamentales. De hecho, para la
prensa porfiriana la musica de la escuela —nombrada desde 1894 como
Banda de viento del Batallon Morelos— estaba entre las tres mejores de
la entidad, compartiendo escenario musical con la Banda del Estado de
Michoacén y la que pertenecia al destacamento que el Ejército Federal en
turno tenfa en la ciudad.[68] Siempre se dijo al respecto, que los jévenes
musicos habian logrado en poco tiempo un desarrollo correcto en el arte
de Euterpe.

Conclusiones

La educacién en México derivé principalmente, de la necesidad de formar
a un nuevo ciudadano. Este debia participar activamente en el desarrollo
nacional y para esto, debia estar correctamente educado. En este sentido,
la modernidad decimonénica implicé sustituir el modelo confesional para
introducir en el pais el principio de la educacién integral, cuyo sustento
estuvo en la formacién de todas las areas del individuo, incluido, en todo
esto, el arte. La musica en este sentido fue un aspecto fundamental en todo
proyecto de Estado —acompanado por iniciativas individuales—, por lo
que en escuelas y colegios se introdujo la instruccién musical como parte
elemental de la formacién humana.

Ahora, ha quedado claro el hecho de que fue la musica europea el
modelo a seguir en cada proyecto de educacién musical, lo cual se deriva
de la intencién por parte de las elites politicas e intelectuales por emular
a paises que, para la segunda mitad del siglo XIX, eran considerados
altamente desarrollados y dignos de ser emulados en su devenir politico,
econémico y cultural. Es por esto por lo que la educacién en el arte se
propuso como una forma de construir una sociedad que, en lo cultural,
fuese similar a la de Francia o Inglaterra, por ejemplo, de ahi que en las
paginas de la prensa que se publicaba en las ciudades de Morelia, Leén y
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Guanajuato, continuamente se inclufan notas sobre la vida cotidiana en
ciudades como Paris, Londres, Madrid y otras.

Si bien, la educacidén musical fue considerada materia accesoria, esto
no implica reconocer un serio desarrollo musical en México durante
el siglo XIX. En efecto, los casos examinados remiten al hecho de que
los profesores de musica tanto en proyectos individuales como en los
impulsados por parte del Estado construyeron planes precisos para su
estudio, incluyendo en la ensefianza no solo el solfeo y la practica del
instrumento, sino también la ensefianza de armonia y composicion.
En todo caso, salvo el Conservatorio Nacional de Musica, en espacios
regionales, como los que se han tomado como ejemplo en este trabajo, el
estudio de la musica no tuvo un desarrollo a nivel de carrera, siendo el arte
una opcién voluntaria educativa.

Concluyo senalando que, si el arte se estudié por el impuso dado a la
educacion por parte de la intelectualidad y el Estado, los jévenes musicos
cuya educacién tuvo un origen meramente formativo, permeé en la
sociedad en su conjunto. Asi, los musicos solistas instruidos en las escuelas
de musica, y los grupos por ellos formados, participaron activamente en
las fiestas urbanas, por lo que la instruccién en el arte de Euterpe tuvo un
impacto sobresaliente en el México del siglo XIX.
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México, Siglo veintiuno editores, capitulo V.
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Porfirio Diaz. Uno de sus més grandes legados fue la creacién de la Universidad Nacional.

[8] Theodor Adorno (2000), Sobre la musica, Espafia, Paidds, p. 14.
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pertenecian al mismo obispado. Esto implicé, entre otras cosas, un contacto cultural
importante.

[10] El caso de Morelia lo he estudiado desde el 2003, y el de Leén y Guanajuato desde
¢l 2014. El resultado de las pesquisas ha derivado en varias publicaciones, mismas que se
citan alo largo del presente trabajo.

[11] Sobre el liberal se ha escrito bastante. Recomiendo, sin embargo, una obra clésica
para entender su pensamiento. Ratl Arreola Cortés (1986), Obras completas de don
Melchor Ocampo, Morelia, Comité Editorial del Gobierno de Michoacén.
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