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Resumen

Este articulo explora el papel de la mtsica
callejera como expresiéon cultural e
identitaria en la ciudad de Ledn,
Guanajuato. Desde un  enfoque
sociologico y artistico, se analiza su
etimologia, la percepciéon musical del
espacio urbano y el valor simbdlico que
representa, mas alld de su clasificacion
dentro del sector informal. Basado en
referentes teéricos como Bourdieu vy
Vifiuela, asi como en entrevistas a
musicos como José Luis Origel, Héctor el
organillero y Daniel Borrell, el estudio
revela la riqueza sonora que habita en las
calles y la lucha constante por el
reconocimiento, la estabilidad y el
derecho a habitar el espacio publico.
Estos mtsicos representan una forma
viva de memoria, resistencia y belleza en
la vida cotidiana de la ciudad.
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Abstract

This article explores the role of street
music as a cultural and identity expression
in the city of Leén, Guanajuato. From a
sociological and artistic approach, it
analyzes its etymology, the musical
perception of urban space and the
symbolic value it represents, beyond its
classification within the informal sector.
Based on theoretical references such as
Bourdieu and Vifiuela, as well as
interviews with musicians such as José
Luis Origel, Héctor el organillero and
Daniel Borrell, the study reveals the
richness of sound that inhabits the streets
and the constant struggle for recognition,
stability and the right to inhabit public
space. These musicians represent a living
form of memory, resistance and beauty in
the daily life of the city.

Key words: street musician, sound and
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Musico callejero con mucho orgullo y orgullo para todos
mis compartieros que trabajan tocando en la calle.

Qué bueno que tengan esa actitud que podemos alegrar
a la gente y transmitirles nuestros sentimientos

José Luis Origel
(Musico, guitarrista de Leén, Gto.)

INTRODUCCION

La percepcion relacionada con el aprendizaje, la emocion, las actitudes y la
personalidad se considera un sistema de interpretacion de la realidad, del cual
depende toda la organizacién y clasificacién de la informacion (Moréan, 2010, pp. 58-
64). Esto se basa en los estimulos sensoriales para la captaciéon de la mdusica. Es
importante destacar que la creatividad musical se representa en la expresion del ser
de la manera mas intima “ya que forma parte del quehacer cotidiano de cualquier
grupo humano, tanto por su goce estético como por su caracter funcional y social
(Camus Mansilla, 2008, p.18).

La musica proporciona identidad cultural como grupo social, en el bien coman
del origen del que somos parte, y en esa historia que representa dentro del &mbito
sonoro, ritmico y armonioso. En la miusica, se puede encontrar ciertos sonidos
organizados de tal manera que crean armonia y placer para el ser humano. A lo largo
de la historia, la musica ha tenido innumerables definiciones, “pasando por los
procesos psicoldgicos de percepcion y la consideracion de la misica como lenguaje,
ciencia o arte” (Herrera, s./a., p. 20). Esto se debe a que la musica esté influenciada
por el contexto social y cultural de cada época, y no solo por sus raices compositivas.

La musica que se percibe en el entorno urbano se manifiesta como una expresion
artistica informal, aquella que no fue aprendida en una escuela especializada, sino
desarrollada por personas apasionadas que buscan crecer profesionalmente y que,
por asi decirlo, viven del ptblico que los observa y escucha.

Este tipo de formacién es principalmente “auditivo-intuitivo, motivada por el
interés de los estudiantes, de naturaleza extraescolar” (Capistran, 2020, pp. 9-16).
Estos artistas no solo dominan su instrumento, sino que también cultivan el
compafierismo y comparten conocimientos sobre acordes entre ellos, ya sea por
tradicion familiar o mediante plataformas digitales. Tras numerosos ensayos,
consolidan un estilo propio y se presentan en espacios publicos concurridos, donde
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interpretar las piezas que mejor los representan, transformando estos lugares en
paisajes sonoros significativos que caracterizan a la ciudad.

El estudio de la musica en Le6n, Guanajuato sigue siendo limitado o se
enfoca en aspectos biogréficos. Si bien, algunos trabajos se centran en el género del
rock local, es evidente que en el centro histérico se presentan musicos con formacién
en diversos estilos. Resulta necesario explorar cual es la percepcion sonora tanto del

publico como de los propios interpretes que conforman el panorama contemporaneo
de la ciudad.

Por otra parte, el Instituto Cultural de Le6n (ICL) ha sehalado que “el no tener
una identidad definida también es la oportunidad para apropiarse de multiples
rostros” (Disonantes, 2018), lo cual pone en evidencia la falta de investigaciones
centradas en esta forma de identidad. Sin duda, la ciudad posee una historia, rica y
la musica una compafera constante en ese recorrido. En este sentido, la presente
propuesta de investigacion surge del interés por comprender la percepcién musical
en los espacios publicos, especialmente desde la perspectiva de los intérpretes
urbanos que forman parte de esta sonoridad.

Este trabajo también responde a una motivaciéon personal, derivada de la
vivienda de haber colaborado con agrupaciones y musicos de la calle en diversos
escenarios de la ciudad de Leén, Guanajuato. Esta experiencia ha permitido el
acercamiento directo al fenémeno y encendié una inquietud mayor, especialmente
al notar la escasa profundidad y el poco abordaje cultural en estudios previos
relacionados con este campo.

Algunos estudios sobre el tema se ubican en el contexto europeo, donde se
expone, por ejemplo, que “la musica ha formado parte de la vida social y cultural
durante el proceso de construcciéon de las civilizaciones” (Gil, 2020, pp.14).
Asimismo, con la construccidon de las ciudades, el musico encontrd en sus calles un
recurso narrativo para transmitir lo que ocurria en otros lugares. En este contexto, la
calle conlleva una especie de signos de convivencia que atn se mantienen en
enfrentamientos, tanto para el intérprete como para el ptublico, donde la ley “es la
responsable de perpetuar la armonia entre dichas coexistencias” (Elvia y Saucedo,
2011, en Gil, 2020).

Estas investigaciones atin son escasas y suelen limitarse a una aproximacion
introductoria. Por ello, estoy convencida de que este trabajo abrira la puerta a nuevas
lineas de estudio, partiendo de la idea de que “distintos rostros que van de un lado
a otro en busca de su identidad, queriendo hacer pertenencia en una ciudad que
brilla por su talento en el disfraz, en la adaptacion. (Flores Disonantes, 2018). Es
precisamente ahi donde germina la semilla de nuevas formas de identidad, las cuales
se manifiestan en la musica callejera como una expresiéon viva de adaptacion,
resistencia y apropiacion del espacio urbano.
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ANTECEDENTES DEL MUSICO CALLEJERO

En las distintas indagaciones dedicadas al estudio del artista callejero, encontramos
aportes significativos en relaciéon con el pais que nos ocupa. Olga Pictn, en su tesis
de maestria, explora el constructo social del intérprete urbano en el centro histérico
de la Ciudad de México, centrandose en las tipologias de sus précticas. Por otrolado,
en Espafa —referente en este campo de estudio— se ha desarrollado una
deconstruccién histérica del fenémeno, remontandose a su concepcion en la época
medieval occidental. Estos estudios permiten comprender cémo ha evolucionado la
percepcion publica, generando juicios y problematizaciones que todavia influyen en
la realidad contemporanea.

Desde una perspectiva cultural, la historia revela una transformacién profunda.
Comprender el momento de ruptura en que esta figura fue empujada hacia la
marginalidad ofrece un campo de anélisis amplio y necesario para reflexionar sobre
el papel social de quienes ejercen su arte en la via publica.

Sabemos que desde sus origenes la misica ha acompafado al ser humano como
medio de comunicacién y de expresiéon. Como sefiala Carmen Vela (Gil, 2019, p. 14),
esta practica “se corresponde con la forma de transmisién mas comdn de la musica
popular tradicional”. A lo largo de la historia, la musica ha estado presente en
diversas manifestaciones culturales, aunque su registro ha sido limitado. El relato
histérico de la humanidad comienza con la aparicién de la escritura, sin embargo,
no es posible conocer el sonido real de aquellos tiempos. “Sobre musica escribieron
los egipcios, los sumerios, los persas, los griegos o los romanos, pero ninguna de
estas civilizaciones ide6 un sistema de notacién musical que nos permitiera saber
como sonaba su musica”, ya que no registraron sus interpretaciones.

El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio Cultural
Nam. 22 (enero-junio 2025). ISSN: 1794-8614.



ROsA CAROLINA BARAJAS RiOS 88

Fuente: De Mairena, Juan (2014). Prehistoria de la Miisica. Historia de la musica.
https:/ /historiadelamusica.wordpress.com/2014/09/29/la-prehistoria-de-la-musica/

El desarrollo de la mdasica fue empleado, tiempo después, como
acompafiamiento en rituales y ceremonias, en los que “transmitir historias y hazafias
bélicas fue un medio que, poco a poco, se convirtié en un recurso narrativo” (Gil,
2019, pp.14). De este modo, el conocimiento se compartia de forma oral y musical.
Aunque los intérpretes participaban activamente en actos ceremoniales, la figura del
artista itinerante no fue reconocida formalmente sino hasta la Baja Edad Media, con
la aparicion del trovador, cuya presencia se extendié entre los afios 1100 y 1300 en
las regiones del sur de Francia, y posteriormente en Italia y Espafia (Gil, 2020, p. 5).
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Fuente: Hogarth, W. (1697-1764) The Enraged  Musician". Palais Dorotheum
London. https:/ /www.dorotheum.com/en/1/5148712/

La imagen del intérprete formaba parte esencial de la vida social en los pueblos.
Sin embargo, con el tiempo, su percepcion se fragmento6 segtn las actividades que
desempefiaba.

La etiqueta de marginalidad que se le asigné mas adelante transformé esta
préctica en una actividad perseguida e incluso considerada ilegal, lo que trajo
consigo condiciones de necesidad y pobreza. Es importante destacar que la mtsica
institucionalizada cultivé un gusto particular entre las clases nobles, convirtiéndose

en su publico principal. De esta forma, el ejecutante pasé a ser un asalariado al
servicio de la corte (Gill, 2019).

Por un lado, aquel que tocaba para la aristocracia adquiria mayor prestigio y lo
que hacia era reconocido como una profesién. En cambio, en la vida social y cultural
mas amplia, el artista errante se convirti6 en parte del tejido comunitario. “En el
medievo, por ejemplo, el musico o juglar, en su vida némada, buscaba predicar un
mensaje mas universal para el vox populi” (Gil, 2020).
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En la historia europea, esta figura fue desvalorizada por la jerarquia de clases,
hasta el punto de ser vista como simbolo de pobreza: “pas6 a ser un personaje
perseguido que inspiraba pobreza” (Gil, 2020). La ausencia de formacién académica
formal contribuy6 a que no se le reconociera como profesional, lo que reforzé su
estigmatizacion como marginado, etiqueta que arrastré durante largo tiempo (Gil,
2020).

La marginalidad asociada al artista callejero, como sefiala la profesora Bieletto en
Construccion de la marginalidad de los miisicos callejeros, se ha construido desde una
visién que los convierte en “sujetos de folclore o mitificacién, asi como en objetos de
representaciones estereotipicas, reduccionistas e incluso denigrantes, que en
muchos casos falsean su “verdadera” identidad social” (Bieletto, 2019, p. 311). Esta
percepcion desafortunada ha prevalecido durante décadas.

La via publica ha sido concebida como un espacio escénico, o lo que algunos
autores llaman “escenarios urbanos”, donde diversos creadores retoman el espacio
para expresarse y recibir alguna retribucién. “En este sentido, el musico callejero,
situado como un individuo que realiza una practica sonora en los espacios de
esparcimiento y de transito, es un personaje ‘folclorizado’” que recorre desde hace
cientos de afios los entornos centrales y periféricos de diferentes ciudades del
mundo” (Argtello, 2018, pp.12).

APROXIMACIONES AL TERMINO MUSICO CALLEJERO Y CONSTRUCCIONES
CULTURALES

El marco conceptual surge de una busqueda bibliografica y hemerografica del
concepto de musico callejero, que muestra la realidad de percepcion del sujeto, tanto
en un sentido espacial como temporal. En este apartado, se presentan diversas
definiciones del término. Algunas son basicas otras mas complejas, cada una con
enfoques que permiten problematizar los juicios sociales. Lo que distingue entre lo
bueno y lo malo se basa en la subjetividad individual y, en muchos casos, en el
prejuicio hacia quienes ejercen la musica en el espacio publico. De esta forma, me
permite realizar un andlisis estructural y simboélico de lo social, con el objetivo de
identificar actitudes y valores asociados, y asi enriquecer la comprensiéon del
significado cultural del musico callejero.

Para comenzar, decidi analizar ciertas definiciones conforme a las connotaciones
encontradas en diferentes estudios y tesis sobre el tema. De acuerdo con varios
autores, el concepto ha sido histéricamente desvalorizado, lo cual hace necesaria una
revision mas profunda de su etimologia, y sus implicaciones, que se presentan en
este articulo.

La nocién del musico callejero apenas comienza a consolidarse en distintos
ambitos del conocimiento y la cultura, aunque su significado ha ido
transformandose con el tiempo. En general, es complejo encontrar una definicién
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precisa, ya que muchas veces se parte del concepto amplio de la musica, del cual
existen innumerables estudios desde perspectivas sociales, cientificas, fisicas entre
otras. Algunas definiciones de musica provienen de corrientes estéticas que
perduran desde la Ilustraciéon y el Romanticismo, donde se distinguian dos
dimensiones: la imitativa y la expresiva. La primera buscaba reflejar los sonidos de
la naturaleza de forma auténoma, dando menor relevancia a la imitacion verbal, en
la que predominaba la poesia como sefiala Neubauer (1992), citado en "Misica y
significado" de Julian Marrades Millet (2020).

Por otro lado, la estética expresiva, vinculada al giro romantico, se orientaban
hacia la figura del genio creador y la espontaneidad del artista, entendida como la
manifestacion emocional del individuo. El compositor segtin esta visién, “da luz al
mundo exterior en formas sonoras dotadas de los atributos de su mundo interior”
(Millet, 2020) Esta concepcion resulta clave para comprender la figura del musico
callejero actual, cuya préctica musical no solo comunica, sino que también construye
identidad, emociones y vinculos sociales en el espacio publico.

Otra definicién de musica proviene de la Secretaria de Educacion Puablica (SEP)
en algunos libros de texto como El hombre y la musica, donde data su origen griego
derivado al vocablo de “musas”, las divinidades que protegian las artes y la ciencia
y en Expresion y apreciacion Musical por la editorial Oxford, define la musica como
“el arte de combinar sonidos; sus tnicos materiales son los sonidos y silencios”
(Calva, 1997).

Por otrolado, Rompiendo Tépicos de Marco Antonio de la Ossa Martinez, ofrece
una perspectiva critica sobre el lenguaje musical durante la época clésica, en la cual
confirma y al mismo tiempo problematiza el origen griego del término. Esta linea,
sefiala que las “musas” eran consideradas hijas de Zeus. Complementando esta
vision la revista National Geographic explica que “mousiké téchne” significa
literalmente “el arte de las musas” (NG, 2018).

Mediante la musica, es posible expresar emociones y estados de &nimo; por ello,
suele considerarse una manifestacion subjetiva. Aunque no se puede tocar
fisicamente, si puede sentirse e interpretarse mediante la escritura musical (Calva,
1997).

Estas definiciones introducen elementos clave sobre el musico y su funcién social:
aquel que combina sonidos con intencién estética y emocional, y que, en muchos
casos, posee conocimientos formales de teoria musical ademds de una practica
constante.

En este contexto, la lectura de Aaron Copland (2013) y Coémo escuchar la miisica
resulta reveladora, ya que profundiza en el proceso auditivo natural del ser humano.
El autor propone tres dimensiones de escucha: 1) el plano sensual, 2) el plano
expresivo y 3) el plano puramente musical.
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El plano sensual se refiere meramente al placer de escuchar una melodia o
armonia. Muchas veces, estos sonidos acompafian y ambientan las actividades
cotidianas de una persona, desde caminar por la calle hasta realizar tareas
domésticas. En contraste, el plano expresivo implica una escucha més atenta donde
nos detenemos a percibir lo que sentidos ante cada movimiento sonoro. A menudo,
esos sonidos nos transmiten sensaciones de seguridad, poder, melancolia o alegria.
En ocasiones, nos identificamos con la letra o con la sonoridad misma,
independientemente de su contenido. ; Cuantas veces no hemos llorado al escuchar
una cancién que refleja una etapa de nuestra vida o una experiencia que atn esta
latente?

Por ultimo, el plano puramente musical se refiere a la comprension estructural
de la obra. Aqui, la atencién se centra en los elementos técnicos y formales: la
armonia, el ritmo, la melodia, la forma, entre otros. Este nivel de escucha exige cierto
conocimiento o cesibilidad musical, ya que implica reconocer cémo esta
constituida la pieza, como se desarrolla musicalmente. Es el plano en el que se
escucha con el oido “entrenado”, donde se puede valorar la complejidad o la
simplicidad de una composicién sin necesidad de que tenga letra o intencién
expresiva evidente.

Para los estudios socioculturales, el musico representa una historia, una
tradicion, un patrimonio, de una ciudad de un pueblo, de una época, en donde
actualmente se comparan entre musicos de profesion o asalariados, tendiendo a ser
admirado, y musicos callejeros, vistos como trabajadores informales, ilegales y
desvalorados, donde se centra esta investigacion.

EL VOCABLO Y ACERCAMIENTO AL CONCEPTO DE MUSICA

Es posible que los conceptos actuales sobre la musica hayan sido influidos por los
llamados “problemas tecnolégicos” los cuales inciden directamente en su practica, en
sus funciones sociales y en los criterios estéticos con los que se clasifica. En este
sentido, se ha llegado a una clasificacién reduccionista que distingue de manera
equivoca entre la “musica clasica” y la "musica ligera" (Dahlhaus, 2012, pp. 9-16),
considerando tnicamente dos variantes: una que privilegia la tradicion musical
europea y, en contraposicion, todas las demés expresiones musicales.

Por otro lado, el libro El hombre y la miisica (1994, pp. 18-19), propone una
clasificacién que distingue entre la musica de consumo general y de culto, aunque
lo hace de forma superficial, generando cierta confusién al agrupar la musica
regional y folclérica con la de cardcter comercial. En cambio, bajo la categoria de
musica de culto se incluyen expresiones como la educativa, la instrumental, la coral
y la religiosa.

Aunque esta obra conserva una vision mas amplia sobre las distintas formas
musicales, su conceptualizaciéon contintia siendo binaria. Dado que fue publicada en
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1994, es evidente la necesidad de actualizar dicha clasificacion. Las expresiones
tradicionales, regionales y de raiz comunitaria no deben equiparse sin mas con los
productos de la industria musical, como ocurre en el texto al englobarlas en una
misma categoria.

Al abordar esta etiqueta, es importante considerar dos sentidos distintos. Por un
lado, se refiere a la musica que proviene del pueblo o de las clases subalternas,
entendidas como portadoras de una identidad cultural propia, en oposicion a las
formas hegemonicas (Sdnchez, 2002). Desde esta perspectiva, la musica que surge de
contextos barriales, rurales o urbanos especificos -donde el intérprete y su
instrumento tienen un papel visible- forma parte de lo que podriamos llamar arte
comunitario o identitario.

Sin embargo, el término “popular” también remite a lo masivo, a lo que circula
ampliamente en los medios y se consume en gran escala. En este sentido, gran parte
de la musica que se escucha en espacios publicos -en calles, transporte o plazas- no
es interpretada por musicos en vivo, si no reproducida por altavoces, dispositivos
moviles o sistemas de sonido. Como sehala Octavio José Sanchez, esta concepcion
masiva de lo popular tiene a presentar al pueblo como victima de los medios de
comunicaciéon, que imponen productos culturales mediante la industria del
entretenimiento: "Suele verse al pueblo entonces como victima de los medios de

comunicacién masiva que imponen los productos de la industria cultural" (Sdnchez,
2002).

Béla Bartok (1979), en Escritos sobre miisica popular, desarrolla un panorama amplio
sobre este tipo de manifestacién sonora hasta los afios setenta, con ideas que siguen
siendo vigentes hasta la actualidad. Bartok define la musica popular como un
producto ligado a la aldea, y sefiala que "debe considerarse como musica campesina
de un pais y que constituye expresiones instintivas de sensibilidad musical de los
campesinos" (p. 67). Si bien su definicién se enfoca en contextos rurales, esto no
excluye la posibilidad de trasladar esa sensibilidad a contextos urbanos, donde los
musicos escogen su repertorio no solo con fines estéticos, sino también para
establecer un vinculo emocional con las personas que transitan los espacios publicos
o para integrarse al paisaje sonoro de la ciudad.

Asi, nuestra comprension del concepto de misica estd relacionada con cémo
concebimos al musico, y en particular, al musico callejero. En este sentido, Héctor Luis
Pérez, catedratico de etnomusicologia y musicologia del Real Conservatorio
Superior de Mdsica de Madrid en Aproximacién a la figura del musico: panoramica
musical, define al musico como:

Personaje centro del proceso de creaciéon sonora de una sociedad, y como un lider de
la custodia y transmisién de la produccién de esta a lo largo de su historia. Algo
verificado tanto en el &mbito rural y como en el urbano en todos sus extractos y en
los planos popular y culto, donde ejerce como maestro de ceremonias profesional.
(Suérez, 1999, p.147).
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En cuanto a esta definicion que comparte Héctor Luis Pérez, esta plantea una
vision general del concepto de musico, y destacando la frase: “personaje del proceso
de creacién sonora de una sociedad”, resalta el papel de quien interpreta, compone o
transforma los sonidos dentro del entorno colectivo. No se hace distinciéon especifica
sobre el tipo de ejecutante, sino que se entiende su labor como una transformacién
sonora de un espacio perceptible y fisico, donde su presencia lo convierte en figura
reconocible. Asi quien hace musica no solo interpreta, si no deja huella: crea historia
dentro de una ciudad y un pueblo.

No obstante, hay que reconocer que diversos factores influyen en cémo es
recibido. En algunos contextos es valorado, mientras que en otra pasa desapercibida.
Por ejemplo, en espacios como cafés o bares, la atenciéon del puablico suele estar
centrada en la convivencia, por lo que el intérprete puede convertirse en parte del
ambiente sin captar toda la atencién, a menos que cuente con una trayectoria
consolidada o un grupo de seguidores.

En contraste, en el espacio urbano -particularmente en el centro de las ciudades-
la percepcion cambia radicalmente. A menudo, se le asocia injustamente con
condiciones de marginalidad, como la indigencia o la mendicidad. Esta mirada
prejuiciosa desvaloriza su papel artistico y cultural, e invisibiliza la riqueza que
aporta al paisaje sonoro y simbolico del entorno.

Olga Pictin doctora y maestra en Ciencias Antropolégicas por la UAM y maestra
de musica por la UNAM define:

Un masico callejero es una persona o grupo de ellas que ejecuta un tipo de
repertorios ya sea de su creacion o no, conformado por uno o varios estilos o
géneros musicales, o que representa o dramatiza algtin ritual en el espacio ptblico,
para recibir una retribucién econémica” (Pican, 2007, p.8).

El espacio publico se convierte en una alternativa que, a menudo no se percibe
como una forma legitima de trabajo. Junto a los intérpretes, coexisten otras
expresiones culturales y vendedores ambulantes, todos ellos buscan en la busqueda
de estrategias para conectar con un publico diverso, portador de mdultiples
significados sociales. En este sentido, “la denominacién musico callejero, en términos
analiticos, corresponde a una categoria diferente a las de musico culto o popular”
(Pican, 2007, p. 9), ya que su practica responde a dindmicas particulares de
produccion, circulacion y recepcion del arte sonoros. Por su parte, las autoridades
estatales tienden a clasificar estas actividades dentro del sector informal de servicios,
sin reconocer las dimensiones intangibles que implican, como el valor cultural,
simbélico y comunitario que representa la musica callejera (Argtiello, 2017, p. 116).
En este contexto, quienes se dedican a tocar en la via publica deben obtener un
permiso para ser considerados “trabajadores no asalariados”, lo cual les otorga
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acceso a un espacio especifico, como ocurre en el Centro Histérico de la Ciudad de
Meéxico.

Sin embargo, este permiso conlleva una serie de limitaciones territoriales y
administrativas, ya que restringe la actividad a zonas determinadas y debe
renovarse cada seis meses. El proceso de obtencién es complejo: segin testimonios
de msicos, como el de un artista uruguayo residente en la ciudad, para obtener el
permiso es necesario enviar un video demostrativo de su trabajo y proporcionar
datos personales. Esta solicitud es evaluada por la Casa de Cultura y posteriormente
autorizada por la Direccién de Comercio, mediante un gafete oficial.

En el pasado, la falta de este permiso podia derivar en consecuencias graves,
como el despojo del espacio de trabajo o incluso la confiscacién del instrumento. En
este sentido, José Luis Origel, guitarrista urbano, relata que en repetidas ocasiones
fue cuestionado por las autoridades de fiscalizacién. No obstante, logré hacerles
comprender que su actividad no era comercial en sentido estricto, sino que él tocaba
libremente y las personas, de forma voluntaria, le ofrecian una retribucién
econdémica.

Si bien es comprensible la necesidad de regulacién para mantener el orden en el
espacio publico, también se evidencia —aunque sin generalizar — la falta de empatia
institucional hacia una practica cultural legitima que aporta identidad, estética y
valor simbélico al entorno urbano.

La definicién también contempla la retribucion econémica como uno de los
propositos. Si bien algunos artistas priorizan la expresién musical, una gran parte de
quienes interpretan en la via publica lo hacen condicionados por necesidades
materiales. Por diversas razones, encuentran en esta préctica una forma variable de
subsistencia dentro de una posicion subalterna. No obstante, también intervienen
factores como la vocacién, la disciplina artistica y el compromiso con el instrumento,
mediante una practica constante de piezas relacionadas desde su percepcion de lo
que puede conectar con el publico.

Desde un enfoque historiografico, Alicia Martinez Gill, Doctora en Industrias
Culturales y de la Comunicacién por la UPV, asistente en servicios culturales y
fotégrafa de la comunidad Valenciana, se ha interesado en los aspectos
socioculturales e historicos del fenémeno. En su estudio, orienta el concepto hacia el
termino busker. Segan The American Heritage (2018), este se refiere a quien interpreta
musica en espacios publicos con fines de entretenimiento, generalmente
acompafado por una solicitud voluntaria de dinero. Esta forma de expresion
“corresponde a la forma de transmisién de la muisica popular tradicional” (Gill, 2019),
como lo sefiala también Carmen Vela, coordinadora de las Noches Barbaras en
Madrid. Aunque el vocablo busker atn no es comin en México y no existe un
término especifico que englobe esta figura, es relevante a identificar las nociones
actuales que se emplean en otros contextos. A su vez, es en este proceso creativo -
donde convergen diversidad cultural y libertad de expresiéon- se configura un
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espacio de dialogo. De ahi la importancia de la muasica como medio de comunicacion
intelectual. Como afirma Villodre (2012): “Una comunicacion intercultural eficaz no
supone conocer otras culturas sino repensar la propia, alejarnos de estereotipos,
promover las relaciones”.

PERCEPCION MUSICAL Y SONORA COMO AMBIENTACION URBANA

Las nociones de percepciéon implican actitudes, valores sociales y creencias, los
cuales se apropian simultdneamente con la interpretacion subjetiva de la realidad.
Esta se construye a partir de la relacién individual con el pensamiento simbélico de
una sociedad o cultura determinada. Aunque el estudio de la percepcién ha sido
abordado principalmente desde la psicologia —en relacion con el aprendizaje, las
emociones, las actitudes y la personalidad —, Maria Concepcién Mordn Martinez, en
su articulo Psicologia y arte: la percepcion de la miisica propone diversas clasificaciones
centradas en los mecanismos fisiol6gicos que intervienen en los procesos cerebrales.
Estas incluyen: la percepcion directa, derivada de los estimulos recibidos en un
estado consciente, y la percepcién inteligente, relacionada con la simbolizaciéon de
experiencias cotidianas, como las expectativas, estados motivacionales y emociones
(Moran Martinez, 2010, p. 60).

Por su parte, Umberto Eco sostiene que el trabajo artistico busca cuestionar
nuestros esquemas perceptivos, proponiendo que “en ciertas circunstancias las
cosas podrian presentdrsenos también de forma diferente, o que existen
posibilidades de esquematizacién alternativa, que hacen pertinentes de forma
provocadoramente anémala algunos rasgos del objeto” (citado en Moran Martinez,
2010). De este modo, la percepcion puede entenderse como un mecanismo
profundamente individual, aunque influenciado por factores sociales y culturales
especificos.

En lo que respecta a la percepcién musical, esta se origina biol6gicamente en el
proceso de escucha, mediado por el sistema auditivo, que esta conectado al sistema
nervioso y requiere la participacion de ambos hemisferios cerebrales.
Investigaciones de Kimura (1974), Mazziotta (1982) y Peretz (1994), entre otros, han
demostrado que el hemisferio derecho se encarga de identificar y discriminar
melodias, tonos y timbres, mientras que el izquierdo reconoce los estimulos
musicales y activa la region frontal del cerebro, facilitando la 'basqueda
lexicosemantica de la estructura musical' 20 (Talero Gutiérrez, Serrano & Espinosa
Bode, 2004, p. 1170). Este proceso permite no solo identificar la melodia, el ritmo y su
cualidad estética, sino también reconocer la voz del intérprete, el titulo de la cancién,
la letra y los recuerdos que esta puede evocar.

La definicién mds precisa sobre percepcion musical, segtin Mordn Martinez, es:
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Un proceso psicolégico en el que se integran las variables fisicas del sonido con
procesos como el aprendizaje, la memoria, la motivacion y la emocion; todo esto
enmarcado en un contexto estético y sociocultural determinado, que permite
organizar e interpretar la informacién sensorial para darle significado” (Moran
Martinez, 2010, p. 60).

Y aunque la definicién provenga de investigaciones cientificas, en este caso
psicoldgicas, en el presente estudio se retomaran las dimensiones culturales y artisticas
con un enfoque dirigido a lo social. La percepcién que aqui se aborda esta relacionada
tanto con el publico —con o sin formacién musical — como con quienes se expresan en
el espacio urbano, cuya vivencia del entorno es sustancialmente distinta.

Los paisajes sonoros urbanos constituyen componentes relevantes en la
configuracion de la identidad de una ciudad. Dentro de estos, los elementos arménicos
son aquellos que resultan agradables al oido, desempefian un papel fundamental en la
experiencia cotidiana del entorno. Esta cualidad es frecuentemente generada por
intérpretes que intervienen el espacio publico a través del sonido. En muchos casos,
dichos agentes no provienen de una formacién académica formal, sino que han
desarrollado su practica musical en contextos informales, principalmente en las calles.

La metodologia de aprendizaje y transmisién musical en los conservatorios difiere
significativamente de la que se da en entornos no institucionalizados, lo que da lugar a
expresiones sonoras distintas, asociadas a lo que se ha denominado musica urbana.
Estos artistas suelen desplazarse por diferentes espacios publicos, buscando entablar
una relacion directa con el publico transetnte.

“Alo largo de la historia han sido muchos los estilos musicales que se han adscrito
a determinadas ciudades, los denominados sonidos o escenas locales” como Detroit,
Manchester o Seattle “y que han servido para aportar una carga simbélica a estas urbes
y que, a su vez y en una relacion, han dotado de una identidad y un valor afiadido a
diferentes movimientos musicales” (Vifiuela, 2010).

Pierre Bourdieu, en su texto Elementos para una teoria sociologica de la percepcion
artistica, aborda los mecanismos sociales que influyen en la forma en que se percibe el
arte. Sefiala que el proceso perceptivo comienza con la interaccién entre el objeto y el
sujeto, quien interpreta dicho objeto a partir de su experiencia previa. Esta
interpretacion puede variar entre una comprension superficial o profunda,
dependiendo del bagaje cultural del observador.

Bourdieu introduce conceptos fundamentales para comprender la relacion entre
percepcion y cultura. Uno de ellos es la "cifra cultural", que se refiere al grado de
desciframiento simbolico que el sujeto realiza, tanto de manera consciente como
inconsciente. En contraposicion, propone el concepto de "error de cifra", para explicar
aquellas situaciones en las que no se logra una interpretacion adecuada debido a la
ausencia de los cédigos culturales necesarios, sefialando que “no hay percepcion que
no incorpore un cédigo inconsciente (Bourdieu, 2002).
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En el contexto artistico, donde el artista acttia como emisor y el espectador como
receptor, la obra de arte funciona como medio de interpretacion. Esta solo puede ser
apreciada plenamente cuando el espectador dispone de los conocimientos previos
que le permiten contemplarla y disfrutarla estéticamente.

Por estas connotaciones podemos entender que la percepcion musical esta
ligada a la escucha y a la atencién de la musica callejera. Los elementos que se
identifican en este entorno incluyen el sonido de una guitarra, una voz a lo lejos, una
bocina y fragmentos musicales diversos.

(Es posible reconocer la melodia o la cancién que se interpreta? Esta percepcion
es subjetiva: cuanto mas sensibles seamos a los sonidos, méas nos acercaremos a una
escucha plena. La experiencia auditiva esta intimamente relacionada con los gustos
individuales.

A partir de los elementos culturales que originan esta musicalidad urbana, el
marco tedrico incorpora la idea de que “la interaccién de los procesos perceptuales
se puede entender observando las estrategias que seguimos cuando agrupamos
sonidos que posteriormente adquieren un significado” (Moran Martinez, 2010).
Segun los estudios musicales sobre percepcién, “la forma en que agrupamos los
sonidos depende de nuestras expectativas, que estdn en relacién con nuestros
conocimientos musicales; ademads, debido a que la polisemia es una caracteristica
del arte, siempre podremos encontrar nuevas formas de agrupaciéon” (Moran
Martinez, 2010, pp. 63).

LA MUSICA Y LA IDENTIDAD LEONESA

La musica es una manifestaciéon cultural y artistica que tiene la capacidad de
"transmitir un conjunto de conocimientos, habilidades y valores que son intrinsecos
al artista que la ha producido y, al mismo tiempo, transmite emociones y
sentimientos que pueden considerarse comunes a todas las culturas que comparten
un territorio” (Villodre, 2012).

En este contexto, el territorio se convierte en el espacio donde ocurre el proceso
artistico, y donde convergen los actores musicales que son originarios o participes
de dicha regién, lo que justifica su eleccién como foco de esta investigacion.

Segtin informacién de la pagina oficial del instituto cultural de Ledn, existe una
ausencia de identidad en la ciudad, esta se manifiesta en una trayectoria
discontinua, caracterizada por logros aislados que, si bien destacaron en su
momento, no lograron consolidarse como referentes duraderos. “Esa falta de firmeza
se traduce en una historia con tropiezos, en éxitos aislados que van haciendo
caminos sin huellas” (Flores Disonantes, 2018).

Ejemplos representativos de estas trayectorias se encuentran documentados en
publicaciones como Revista Bulevar, Pop y Letras, donde se registran dindmicas
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musicales en torno al género del rock, ofreciendo un panorama fragmentado pero
significativo de la escena local.

“Ya en los noventa, Decibeles logré bastante, se posicion6é como una propuesta
emergente del rock en México y su musica y videos llegaron a MTV y Telehit, éxitos
considerables en esa época para una banda de la ciudad”

“En esta nueva década, los millennials tuvimos a nuestro referente con los Robot
Junkie Paradise, quienes crearon un estilo, sonido y energia que los convirtié en
favoritos de la ciudad junto con la movida del Monaghan y sus feligreses. Los RJP
muy pronto volaron las fronteras guanajuatenses para compartir escenario y rolas
con figuras como Gil Cerezo, Lng/Sht, Tino el Pingtiino, entre otros (Esteba, 2018)”

Bandas como Los Free Minds, Decibeles y Robot Junkie Paradise lograron dejar una
huella significativa en sus respectivas épocas. La evolucién tecnolégica y cultural ha
transformado profundamente las formas de creacién, distribucién y consumo
musical. A pesar de los cambios, la musica es una poderosa forma de expresién y
conexién humana.

Para comprender las bases fundamentales de este estudio cultural, es necesario
considerar que dentro de la mdasica popular urbana emergen diversas
manifestaciones, tales como el tango, el jazz, 1a ranchera, la proyeccion folclérica y el
rock, es decir, expresiones muy distintas entre si, con diferentes niveles de
especulaciéon armonica, melddica y ritmo” (Hidalgo, Garcia Brunelli, & Salton, 1982).
Estas manifestaciones conforman un amplio espectro de géneros que han sido
apreciados y seleccionados por los intérpretes segtin sus preferencias o contextos
culturales.

JOSE LUIS ORIGEL: LA MUSICA COMO ALIMENTO DEL ESPIRITU

José Luis Origel, de 70 afios, es originario de la ciudad de Leén, Guanajuato. Masico
multinstrumentista — principalmente guitarrista y pianista—, comenz6 su camino
en la musica a los 13 afios, cuando su padre llevé a casa una guitarra y, por
casualidad, naci6 en él la curiosidad de tocar. A partir de ahi, su talento se desarroll6
de forma autodidacta, aprendiendo con la guia de amigos y su oido musical.

Con el tiempo, se consolidé como maestro de su instrumento principal en
diversas escuelas de misica y particip6 en multiples eventos locales, como la
reconocida Motofiesta de Leén, donde formo parte del grupo Pepe el Toro es Inocente.

Sin embargo, la pandemia por COVID-19 interrumpio6 sus clases, lo que lo llevo
a buscar nuevas formas de sustento. Fue entonces cuando decidi¢ aventurarse por
primera vez a tocar en la via publica.

Desde entonces, José Luis ha encontrado en las calles no solo una forma de
sobrevivir, sino también un espacio de conexién auténtica con el ptblico. Relata que
una de sus mayores satisfacciones es el aprecio de la gente, tanto en el espacio
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urbano como en redes sociales, especialmente en YouTube, donde ha recibido
felicitaciones y mensajes de admiraciéon desde distintas partes del mundo. “Es un
orgullo estar aqui porque hay gente a la que le gusta mi trabajo, y realmente yo
vengo con gusto a tocar”, afirma con emocion.

Su repertorio es amplio y exigente: incluye musica instrumental, rock clasico—The
Beatles, Led Zeppelin, Creedence, [ron Maiden— y rock pop nacional como Fobia,
Caifanes y Mana. Para él, estas canciones son verdaderas “obras de arte”, por la
complejidad que representan al interpretarlas. Sin embargo, en la calle adapta sus
presentaciones al gusto del publico, procurando ofrecer piezas que puedan ser
disfrutadas por un publico diverso.

“La musica es el alimento del
espiritu. A algunos no les puede
gustar lo que yo toco, pero les
gusta otra musica, y eso también
los pone contentos, les cambia el
estado de animo. Yo he procurado
tocar musica instrumental porque
es muy asimilable y se disfruta, al
igual que el rock clasico. A mi me
gusta tocar obras de arte”(Origel,
2025).
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HECTOR: TRADICION SONORA EN LAS CALLES DE LEON

Héctor, originario de Leén, Guanajuato, ha dedicado su vida al oficio de
organillero desde los 14 afios. Hoy, con més de 40 afios de trayectoria, sigue
recorriendo las calles con su instrumento, y afirma con convicciéon que
continuara “hasta que Dios me dé licencia”.

Aunque su trabajo ocurre en el espacio publico, Héctor no se considera un
musico callejero, sino un portador de musica tradicional. Aprendi6 el arte del
organillo gracias a su padre, su abuelo y sus tios, quienes le transmitieron este
saber como parte de una herencia familiar. De los nueve hermanos en su
familia, €l es el tinico que contintia con esta tradicién. Su historia se entrelaza
con la de la Ciudad de México, donde se consolidé este oficio y desde donde
se expandi6 a otros lugares como Leén, donde su padre trabaja desde 1965.
También ha recorrido otros municipios del estado, como Guanajuato capital.

“Trabajar con el organillo me ha dado muchas satisfacciones, un poco de
estabilidad econdémica”, comenta, aunque reconoce que no cuenta con
seguridad social ni prestaciones. Aun asi, valora la posibilidad de llevar algo a
casa cada dia: “ya sea poquito, mucho o regular”.

Mas alla de la ejecucion técnica, Héctor posee un profundo conocimiento
histérico y cultural sobre su instrumento, lo que fortalece su identidad como
custodio de una tradicién viva. El organillo funciona mediante rollos con
placas metdlicas que, al girar, reproducen hasta ocho melodias distintas. Entre
las canciones que interpreta estan Solamente una vez de Agustin Lara, El rey de
José Alfredo Jiménez, Las marianitas, La cucaracha, La Adelita, Luna de Xelajii, Las
golondrinas y el vals Viva mi desgracia.

Con el tiempo, ha aprendido a seleccionar cuidadosamente las melodias
que carga en su organillo, adaptandolas al contexto y al publico de cada lugar.
Esta capacidad de lectura del entorno es parte esencial de su practica, que
considera un arte y un legado en peligro, dado que los organillos han dejado
de fabricarse.

Héctor no solo reproduce misica, sino que encarna una memoria sonora
que resiste el paso del tiempo y se vuelve significativa para quienes lo
escuchan, manteniendo viva una tradiciéon que forma parte del paisaje urbano
y cultural de Leé6n.
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Barajas R.C (2025). Entrevista Héctor: tradicion sonora en las calles de Leon.

Leon, Gto.

Toda la musica me conmueve, todavia estoy interpretando una cancién
bonita y de repente me llega, siento en el espiritu en el alma, siento la vibra,
siento algo bonito y asi mucha gente. Es musica de viento, como tal el aire se
la lleva, son las notas musicales” (Gallardo, 2025).

DANIEL BORRELL: VOZ DEL SUR EN LAS CALLES DE LEON

Daniel Borrell, guitarrista y cantante de 70 afios, es originario de Uruguay y
reside en Le6n, Guanajuato, desde hace seis afios. Su relacion con la musica
comenz6 a temprana edad, y a los once afios ya pisaba escenarios. A los
diecisiete, durante una noche en una pefia —espacio tipico en Uruguay donde
se come, se bebe y se escucha musica en vivo—, conocié a Mercedes Sosa. "La
Negra", como era conocida, quedé impresionada con su voz y meses después,
lo contact6 para integrarse a sus giras. Sin embargo, Daniel abandoné la musica

z 77

por un tiempo: “Me aburri y la dejé”.

Afos después, su historia da un giro inesperado. Luego de mantener una
relacion a distancia con una mujer originaria de Leén, decide mudarse a
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México. Vende todas sus pertenencias, motivado por el amor y su pasion
compartida por la poesia, pues fue en un foro nacional de poesia donde se
conocieron. Inicia aqui un negocio de cosméticos, pero con la llegada de la
pandemia por COVID-19, debe cerrar definitivamente.

Ante esta crisis, retoma la musica y decide salir a tocar en las calles del
centro histérico de Le6én en 2022. Al principio lo hace con su guitarra y sentado
en el suelo. Con el tiempo, mejora su equipo: adquiere una bocina, un banco,
soportes para tableta y celular, y un micréfono con base. Asi, logra
presentaciones més comodas, reproducir pistas de karaoke y conectar mejor
con el publico que transita por la zona cercana al Templo Expiatorio.

Uno de los mayores retos ha sido la gestion del permiso para tocar en via
publica. El proceso implica enviar un video y datos personales a la Casa de
Cultura, y posteriormente a Comercio Municipal, donde se otorgan gafetes a
los musicos aprobados. “Parece que quieren ver si uno atlla o al menos canta”,
comenta con humor. Resalta también las condiciones del permiso: no
presentarse bajo efectos de alcohol o drogas, mantener el respeto y controlar el
volumen para no molestar a los comercios cercanos.

El repertorio de Daniel es amplio y ecléctico. Canta boleros, trova, tangos,
rancheras y baladas. Interpreta desde Julio Jaramillo y Facundo Cabral, hasta
Alan Jackson, Bob Dylan, The Beatles, Elvis Presley y John Lennon. También
aborda clasicos del rock en espafiol y el pop de Roberto Carlos, Raphael y
Miguel Rios. Su enfoque, sin embargo, estd en ofrecer una experiencia sonora
para escuchar y disfrutar.

7 ‘.-a‘ %] n

Hoy, Daniel busca ampliar su
presencia a través de redes sociales y
tarjetas de presentaciéon, con la
intencion de ser contratado para
amenizar eventos. Su voz pausada y
repertorio reflexivo lo han convertido
en una presencia entrafiable en el
paisaje sonoro del centro de Leén.

“Yo normalmente hago lo que a mi me
gusta, hay montones de canciones... y
un puablico que gusta de este
estilo...Mi estilo de repertorio es para
escuchar.”

Barajas R.C (2025). Entrevista Daniel Borrell: voz del sur en las calles de Leén.

Leén, Gto.
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CONCLUSIONES

La figura del musico callejero representa una compleja interseccion entre el
arte, la cultura, la economia y espacio urbano. Lejos de ser un acompafiamiento
sonoro, su presencia transforma el entorno cotidiano en un escenario simboélico,
donde se expresan tanto la identidad individual como la colectiva. A través del
tiempo, esta practica ha oscilado entre la aceptacién social y la marginacién, lo
que evidencia la carga historica y simbdlica que atin pesa sobre ella.

En el caso especifico de Leodn, la falta de una identidad musical consolidada
refleja no una carencia de talento, sino la ausencia de estructuras de apoyo
sostenido y de reconocimiento cultural. Aun asi, los musicos urbanos siguen
construyendo escenas sonoras propias, influencias por géneros aportando asi
a la diversidad musical de la ciudad.

La percepcion de la miusica en el espacio puablico no es neutra; esta
atravesada por factores sociales, estéticos y emocionales que condicionan la
recepcion del oyente y la legitimidad del interprete. Como plantea Bourdieu, la
percepcion esta mediada por el bagaje cultural del sujeto, lo que profundiza la
distancia entre el arte callejero y las formas institucionalizadas de la msica.

Reconocer el valor artistico, comunicativo y simboélico de los musicos
urbanos no solo observar su presencia, sino también cuestionar las estructuras
que los invisibilizan y cuanto de estas adjudicaciones hasta cierto punto ciertas.
Puesto que no es lo mismo el musico somo se visualiza y como lo miran las
personas que van pasando.

El acercamiento a las personas para recopilar historia oral resulta
profundamente satisfactorio: cudntas voces, recuerdos y detalles enriquecen la
memoria colectiva de una ciudad. Mas que registrar un fragmento de vida, este
ejercicio invita a imaginar como gestionar y visibilizar esas experiencias donde
la musica se convierte en puente entre el artista y el transetnte. Escuchar es, en
si mismo, un acto de respeto y de reconocimiento.

Las entrevistas revelan matices complejos: para algunos, tocar en la calle
es un orgullo, un oficio digno; para otros, un motivo de vergiienza,
especialmente ante la mirada de colegas musicos formales. Entre ellos mismos
hay tensiones, diferencias econémicas, competencia y también solidaridad.
Todos buscan abrirse paso en un espacio que, aunque publico, no siempre es
justo ni acogedor.

Y entonces surge una pregunta que atraviesa todo el trabajo: ;Es posible,
en ese contexto, escuchar y disfrutar genuinamente de la musica callejera? ;O
lo urgente —la necesidad, el prejuicio, la indiferencia — nos impide detenernos
y reconocer la belleza que resiste en la voz de quien canta al borde del olvido?
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