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El presente ntimero corresponde a la nueva época de El Artista. Al respecto del
contenido, se hace evidente la variaciéon en cuanto a los temas abordados, que van
desde los estudios sobre practicas musicales a entornos de instrucciéon y
profesionalizacion del arte.

El ntmero da muestra del interés de EI Artista por ser un referente
latinoamericano en estudios sobre artes. El profesor Ratill Heliodoro Torres Medina
explora un género musical otrora ignorado por la historiografia sobre la musica y
los musicos, lo cual representa un aporte significativo al drea en cuestion. Por su
parte, los estudios de Luis Flores Villagémez, Lizeth Abigail Zepeda Bacilio, Rosa
Carolina Barajas Rios y Alejandro Mercado Villalobos, examinan la musica desde
diversos frentes, ya en la musica de concierto y su expresion de alientos metales, ya
en sus multiples maneras de difusién, como en la calle por ejemplo, a colaciéon del
estudio de Barajas sobre musicos callejeros leoneses, hasta cerrar el bloque con el
trabajo de Mercado Villalobos sobre el jarabe en Guanajuato y el rechazo por parte
de la clase burguesa porfiriana.

El cuadro se complementa con el estudio de Reyna Viridiana Villalpando
Rodriguez y el teatro en Guanajuato, donde se cifra la actividad escénica y su
desarrollo contemporaneo, seguido del interesante trabajo de Alejandri Ivette
Urbina Ramirez, quien examina las formas en que la educacion artistica indicen en
la formacion de primeras letras, un tema sin duda fundamental en tanto a la
efectividad del arte en la instruccién del parvulo. Finalmente, el nimero cuenta con
un trabajo profundo sobre un tema histérico. Al respecto, el historiador Oscar
Antonino Torres Ruiz examina el escudo de armas de Tzintzuntzan, comunidad
indigena michoacana, que ejemplifica la manera en que se fusionaron dos mundos,
totalmente opuestos, pero enlazados por la fuerza de la conquista.
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Resumen

El papel social de la misica ha sido
minimizado en los estudios histéricos, adn
mas si se trata de las expresiones populares
sonoras. En este tenor, lo mismo ocurria con
la participacion musical de las mujeres,
aspecto que fue olvidado como parte de la
construccién de la misica y su impacto en la
sociedad. Si bien, la presencia de las bandas
femeninas que interpretan ska es tan solo un
segmento de nuestro presente histérico en
ciernes, la visibilizacién de su trabajo es de
suma importancia para ejemplificar desde la
cotidianidad las trasformaciones sociales en
el México del nuevo milenio. Este trabajo
contribuye a subsanar el vacio de los
estudios de la mujer en la musica escuchada
por los jovenes. Ademas, presenta, a través
de las palabras de sus protagonistas, el
aporte que estdn realizando dentro de la
escena holistica de este género musical.

Palabras clave: musica negra, ska, bandas
femeninas, presente histérico, escena
holistica.

(D)
®

Abstract

The social role of music has been minimized
in historical studies, even more so when it
comes to popular sound expressions. In this
tenor, the same occurred with the musical
participation of women, an aspect that was
forgotten as part of the construction of music
and its impact on society. Although the
presence of female bands playing ska is only
a segment of our budding historical present,
the visibility of their work is of utmost
importance to exemplify the social
transformations of the new millennium of
Mexico from the mundane. This work aims
to contribute to women's studies by
including music listened by young people. It
also intends to present, through the words of
its protagonists, the contribution they are
making within the holistic scene of this
musical genre.

Keywords: black music, ska, female bands,
historical present, holistic scene.

&) Universidad de Guanajuato. El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio
Cultural, vol. 22, namero 22, enero-junio 2025. Esta obra es de acceso abierto.
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La herencia musical africana se ha incrustado en la cultura mexicana y pervive
hasta nuestros dias. Sus letras abordan desde las relaciones amorosas, los
momentos graciosos y sarcasticos hasta la mordaz denuncia. Su miusica se
ajusta con facilidad tanto a los contextos festivos como de lucha social. Por
tanto, no pueden entenderse el desarrollo de la musica nacional sin atender a
estas raices afrodescendientes, ya sea por ritmos traidos desde fuera o por
expresiones generadas dentro de los diversos territorios del pais.

Dentro de un mar de influencias culturales negras que se han funcionado
a las diversas manifestaciones musicales de nuestro pais, surge el ska como
movimiento de cambio y protesta social entre los jovenes mexicanos. No es
ocioso recalcar que a la fecha sigue siendo parte de nuestra cultura sonora, si
bien, la encontramos territorialmente focalizada. Su historia a nivel
internacional corre a la par de su desarrollo en México; aunque en el contexto
local encontramos nuevas vertientes que se han desarrollado con el arribo de
las nuevas tecnologias digitales y las telecomunicaciones (plataformas de
streaming), en conjunto con los cambios operados dentro del espectro social.

A través de la vision de trabajo de seis bandas femeninas de ska, este
articulo propone que en México la cuarta ola de este género musical estd
caracterizada por la paulatina incursién y aceptacién de la mujer grupal dentro
de una escena holistica dominada por hombres.! Un espacio temporal donde
ellas han pasado de ser fans o seguidoras a protagonistas dentro de las bandas,
ya no como ejecutantes o cantantes dentro de alguna agrupacién masculina,
sino como verdaderas conformaciones donde la totalidad del grupo estad
compuesto por el género femenino. El texto utiliza la metodologia propuesta
por la historia del presente, donde se analizan los acontecimientos desde la
coetaneidad del historiador y de sus “coparticipes de investigacién” dentro de
un tiempo presente cuyas caracteristicas se encuentran en un flujo continuo y
sin concluir.? Se sustenta en la informacién tomada de fuentes orales y digitales

"' El término “escena holistica” se refiere a todas las partes que integran un fendmeno musical y que
permiten su funcionamiento, aunque se encuentren por separado en el quehacer cotidiano. Raul
Heliodoro Torres Medina (Torres, 2022, p. 17).

2 Segun Graciela de Garay, el historiador debe guardar “una relacion dialégica en las entrevistas, como
condicion necesaria para generar conocimiento cientifico. Se busca entonces que el investigador, a partir
de una escucha dialogica y reflexiva, encuentre, en la pluralidad y diversidad de las voces singulares
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(redes sociales, paginas web, etc.), lo que hoy consideramos como el nuevo
archivo histoérico.

LA HERENCIA SONORA NEGRA EN MEXICO

El arribo de las primeras manifestaciones culturales negras debe remontarse a
finales del siglo XVI con la importacién de esclavos a la Nueva Espafia. En los
terrenos de lo musical, aunque ya pasados por el tamiz de los musicos de las
catedrales novohispanas, sus rastros se pueden percibir en los villancicos.
Durante los siglos XVII y XVIII, el villancico eclesiastico fue “una composicién
en lengua vernacula” que sustituia a los responsorios de Maitines cantados en
el oficio divino en las festividades més solemnes asentadas en el calendario
litargico. Muchos de ellos contenian una carga de jocosidad a los cuales se les
imprimia un alto dramatismo (Morales, 2013, p. 13). Se ha definido a este tipo
de composiciones como villancicos de remedo, su caracteristica principal se
encuentra en su sesgo lingtiistico; pues “remedaban” (parodiaban) el modo de
hablar de los extranjeros o de diversos sectores que componian la sociedad
novohispana (Morales, 2013, p. 13, 19-20).

Los villancicos de remedo conocidos como negros, negrillos o guineos
trataban de imitar el temperamento de los africanos radicados en la Nueva
Espafia: su propension a la fiesta, la musica y el baile (Morales, 2013, p. 21). Por
mencionar dos ejemplos, tenemos las composiciones: A siolo flasiquiyo de Juan
Gutiérrez de Padilla, maestro de capilla de la catedral de Puebla, y Pue tambén
somo gente la nengla de Tomas Salgado, maestro de capilla de la Catedral de
Oaxaca (Morales, 2013, p. 21; Garcia de Ledn, 2002, p. 170). Si bien, estas
composiciones presentaban estereotipados a sus protagonistas y utilizaban un
“un lenguaje inventado” que se mezclaba con formas reales de las expresiones
cotidianas usadas por los esclavos africanos, en la musica que acompafiaba a
estos villancicos se encuentran rasgos de las sonoridades negras que fueron
amalgamadas a la musica europea antes del periodo de conquista.?

registrada, indicios y significados universales o generales para interpretar y construir en la negociacion
con su interlocutor un conocimiento provisional sobre la historia del tiempo presente (de Garay, 2021).
En este sentido, el concepto “coparticipe de investigacion” hace referencia a que quienes testimonian no
son meros cuencos de donde se extrae el liquido de la informacion. Por el contrario, presentan un caracter
inclusivo y colaborativo al narrar sus experiencias, vivencias y opiniones. Caminan a la par del
historiador para que vaya construyendo su armazon discursivo (Torres, 2022, p. 21).

3 Morales, Villancicos del remedo en la Nueva Espatfia, p. 21. Garcia de Ledn, El mar de los deseos, p.
66. Para Garcia de Leon, lo africano en los villancicos se sustenta entre tres horizontes: el propiamente
africano, trasplantado a América, el “folclor negro”, deliberadamente impuesto y luego reapropiado por
los esclavos y sus descendientes y, por ultimo, un folclor europeo apropiado y reinterpretado por estos
grupos de emigrantes forzosos que poco a poco se van identificando con la vida urbana (Garcia de Leon,
2002, p. 52).

El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio Cultural
Nam. 22 (enero-junio 2025). ISSN: 1794-8614.



RAUL HELIODORO TORRES MEDINA

No obstante, algunas expresiones nacidas desde la esclavitud se pueden
ver con mayor claridad durante el siglo XVIII en los llamados “sonecitos del
pais”.4 Esta musica fue perseguida por el Tribunal del Santo Oficio de la
Inquisicion al ser consideraba lasciva y deshonesta. Muchos de estos sones
llegaron de Cuba, como el caso del muy conocido Chuchumbé, que, segtn
documentos novohispanos, era bailado por gente de clase baja como mulatos
y personas de “color quebrado” -expresion para designar a los
afrodescendientes-, aunque después se extendi6 al gusto de otros tipos étnicos
y con diversos oficios, pero todos relacionados con el pueblo. Por la descripciéon
de su coreografia (pasos de baile), al parecer se ajustaba a “una danza africana
conocida como rumba” (Santos, 2003, p. 54).

Al parecer, durante el siglo XIX se continuaron tocando los sonecitos del
pais, algunos con marcada influencia negra. Contamos con documentos que
nos sefialan su permanencia en los gustos musicales de la sociedad capitalina.
Por ejemplo, en 1844 encontramos un son llamado La cachicamba, cuya
estructura musical evoca las sonoridades afrocubanas; su meétrica hace
referencia a una habanera, ritmo que adn no llegaba a México en aquellos
afos.5 Otro ejemplo que puede datarse entre 1855 y 1860 es un son titulado La
zandunga danza habanera, pieza que no guarda relacién con la que se toca
actualmente en el estado de Oaxaca, aunque también es una habanera.® Su
estructura tendria que ver con otra famosa cancién llamada E! butaquito.”

En el transito del siglo XIX al XX se encuentra el danzén. Arrib¢ a tierras
mexicanas procedente de Cuba en 1868 y desde entonces se mantuvo vigente
en ciudades como Yucatdn, Veracruz y México; pero no fue hasta el periodo
posrevolucionario que se difundié entre los sectores populares de la ciudad de
Meéxico entre los afios de 1920 a 1940 (Parraguirre, 2011, pp. 55-56).

Durante la década de los veinte del siglo XX encontramos las primeras
manifestaciones del jazz norteamericano en diversos conciertos que eran

4 El término “sonecitos del pais” se aplicaba a todas las expresiones de musica, baile y canto de
raigambre popular que se creaban y ejecutaban dentro de la Nueva Espafa para diferenciarlas de las
procedentes de Europa y otras regiones del imperio espafiol (Santos, 2003, p. 25).

5 Anénimo, La cachicamba, México, 1844, Coleccion particular. La letra del mencionado sonecito hace
referencia a una mulata, la cachicamba, nombre empleado para designar a la empleada doméstica en la
Cuba decimonoénica. Quiero agradecer a Jorge Martin Valencia Rosas por haberme mostrado esta
partitura que resguarda en su archivo personal, asi como por sus atinados comentarios.

¢ La habanera es una danza nacida en Cuba con probables origenes africanos. Presenta un tiempo lento
cuyo compas de 2/4 (Latham (2010, p. 699).

7 Anénimo, La zandunga danza habanera, México, ca. 1855-1860, Coleccion particular. La zandunga
era una mulata bailadora que invitaba a los comensales a sentarse para disfrutar de sus habilidades en el
arte de Terpsicore. Su relacion con el butaquito es porque hace referencia a las sillas donde el publico se
sentaba para admirar a la bailadora. Esa correspondencia también se hace presente en la musica.
Nuevamente agradezco a Jorge Martin Valencia Rosas por haberme mostrado esta partitura que conserva
en su archivo personal.
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publicitados y resefiados por los periédicos del pais (Derbez, 2012, pp. 101-
113). Para las décadas de los cuarenta y cincuenta se gestaron manifestaciones
afrocubanas como la rumba, el mambo y el cha cha cha; cuyas canciones y
coreografias pasaron a formar parte de diversas peliculas de la llamada “época
de oro” del cine mexicano (Trejo, 1993, pp. 10-12). Largometrajes que
cimentaron parte de su éxito entre el publico por su banda sonora, la que
basicamente estaba integrada por canciones muy escuchadas debido a que
formaban parte de las listas de reproduccién en la radio y, por este motivo,
eran ampliamente consumidas a través de la compra de discos (Alegria, 2012,

p- 70).

Para la segunda mitad del siglo XX encontramos otros ritmos con herencia
negra. Entre los mas famosos y perdurables en el gusto del ptublico mexicano
estd la cumbia, la salsa y el rock. Aunque la primera cumbia grabada en México
fue la “Cumbia Cienaguera” (1940); su arraigo en el pais se gest6 durante la
segunda mitad de la década de los sesenta gracias a Mike Laure y sus cometas.
Fue este musico quien sent6 las bases de la llamada “cumbia mexicana”. Para
los afios setenta Rigo Tovar y su costa azul masificé el género con sus
apotedsicos conciertos (Alfani, 2019, pp. 56-58). En tanto, la salsa se empez6 a
escuchar a partir de los afios setenta gracias a la llegada de artistas
internacionales como Celia Cruz, la formacién de grupos nacionales y su
difusion por la televisiéon. Su éxito masivo se dio en la década de los ochenta
(Ana Patricia, 2023). No obstante, la década de los 70 fue fundamental para que
lograra arraigo popular en barrios como Tepito en la Ciudad de México (Avila,
2009, pp. 222-223). En gran medida, tanto la salsa como la cumbia, debieron su
éxito a los “sonideros”, quienes viajaban a Latinoamérica para comprar discos
cuya musica era presentada en sus bailes: “Su actividad no se reducia a colocar
la aguja sobre el disco, en la mayoria de los casos se daba la intervencion al
micréfono para informar a los asistentes sobre la musica que se estaba
escuchado y por su puesto para enviar saludos” (Ramirez, 2012, p. 118).

Mencién aparte se encuentra el rock, género que ha tenido una gran
influencia e impacto en la sociedad mexicana. Este ritmo lleg6é a pais en la
primera mitad de la década de los cincuenta cuando “se volvié una practica
cultural controvertida, despreciada o malentendida por varios sectores de la
sociedad mexicana”, no obstante, perdura hasta nuestros dias en sus diversas
variantes (Torres, 2017, pp. 3-36). Otros ritmos que han tenido presencia son el
merengue, la bachata, el reggae y, por supuesto, el ska.

A partir de los afios ochenta del siglo XX empezaron a circular en México,
basicamente en Xalapa, Ciudad de México y algunas regiones de Morelos,
expresiones de lo que se conoce como afro. Este término engloba una escena
gestada a partir de diversas sonoridades de musica y baile procedentes del
Africa Occidental (sobre todo de Guinea, aunque hay otras muchas regiones
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que han aportado sus sonoridades particulares). Musica creada teniendo como
sustento las percusiones, especialmente los tambores, entre los que destaca por
su difusiéon el Djembé (Barrero, 2017, pp. 21-38).8 En pleno siglo XXI se ha
definido al “movimiento afro como una escena musical que funciona a manera
de redes y circuitos glocales para la trasmisién de los repertorios de la danza y
la percusion del Africa del Oeste” (Gonzalez, 2022). Encontramos una
consolidacion de la escena del afro donde diversos grupos se encargan de su
difusién en lugares como foros, plazas y calles, etc.; en estados tan distantes
como Baja California (Tijuana), Jalisco (Guadalajara) y Quintana Roo (Canctn).

DESDE UNA ISLA AL MUNDO: EL SKA

Dentro de este panorama de manifestaciones del origen africano: originales,
mezcladas e inventadas que han circulado a lo largo del tiempo en México, no
podia quedar fuera el ska. Este género fue escuchado por primera vez en el
pais durante los afios sesenta. Si bien, no lleg6 desde Jamaica a través de
musicos oriundos, sino que sus sonoridades fueron traidas al pais para ser
insertadas en el gusto del publico mexicano, como veremos adelante.

El ska se origind retomando y mezclando influencias musicales
procedentes del rhythm and blues, el jazz, el calipso y el mento (Alvarez, 2021,
p. 153; Analco, 2000, p. 23). Algunos investigadores remontan su origen desde
la llegada de los negros a América, precisamente por su relacion con el mento,
género rural que se escuchaba en Jamaica a finales del siglo XIX y cuya
construccion era una mezcla de elementos africanos y europeos (britanicos, en
especifico), combinados con un ritmo lento (Hernandez, 2015, pp. 798-80;
Floyd, 1999, p. 65). Los estudiosos del género concuerdan que son tres olas las
que conforman la historia del ska a partir de los afios cincuenta del siglo XX
(Alvarez y Obando, 2021, p. 151).

La primera ola del ska vio su nacimiento en Jamaica durante la década de
los cincuenta. Por aquellos afios fue considerado el baile y la musica nacional
(Analco y Zetina, 2000, p. 23). En su difusién tuvo gran importancia la creaciéon
de los llamados sistemas de sonido o sounds systems, que basicamente se
conformaban por “bocinas/parlantes, micréfonos y una amplia seleccion
musical que era reproducida en tornamesas”, todo montado en camionetas.’

8 El Djembé es un instrumento membrandfono que presenta una “forma de copa o caliz”. Estd construido
con madera y su membrana es de cuero, tradicionalmente de piel de cabra, tensada utilizando sogas o
cuerdas. Percusionistas.net, “Djembé”, Recuperado el 8 de junio de 2024 de
https://percusionistas.net/djembe/

® Como eran méviles “se situaban en lugares publicos para tocar musica grabada de grupos locales y
extranjeros, sobre todo, de Estados Unidos de América e Inglaterra”. También se realizaba la venta de
discos y se escuchaba musica a muy alto volumen. Los sounds sistems eran de alguna manera “simbolos
de cohesion social” (Alvarez y Obando, 2021, pp. 153-154; Analco, 2000, p. 23).
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Para la década de los sesenta, y como consecuencia de la independencia de
Jamaica el 6 de agosto de 1962, la inestabilidad politica y econémica de la isla
produjo el descontento de algunos grupos sociales, entre ellos bandas de
jovenes conocidos como los rude boys;!0 quienes trasladaron el ska a las zonas
periféricas y lo convirtieron en un baile mas lento y agresivo (Alvarez, 2021, p.
156; Analco, 2000, p. 23). Esta primera ola acabo a finales de los sesenta (1968)
para dar paso a otro género, el rock steady (Analco, 2000, p. 25).

La segunda ola tuvo su origen en la migracion de individuos procedentes
de Jamaica hacia Inglaterra. Esto provoc6 que a finales de la década de los
setenta la fusién del ska negro y el punk blanco, conocido como ska two tone. Se
conservaron los antiguos pasos del ska jamaicano, pero con una musica mas
répida y un baile mas intenso (Alvarez, 2021, p. 156; Analco, 2000, pp. 28-29).
Sus letras henchidas de protesta social con: “ideales de rebelién, denuncia de
la falta de justicia social, llamados a la cohesion social [y] defensa de la clase
obrera” (Alvarez, 2021, p. 156). Hay una reinterpretacién de antiguos temas del
ska jamaiquino. Uno de los ejemplos mas notables fue One Step Beyond,
interpretada por Madness, pieza lanzada en 1964 como sencillo lado b por
Prince Buster and The All Stars (Dorado, 2016). Se retom¢ la imagen de los
rude boys, solo que ahora con una imagen mas amable y alegre. Se privilegiaron
los cuadros blancos y negros en la ropa y en las expresiones graficas de las
conformaciones musicales cuya principal caracteristica fue la interracialidad.
El ska de la época fue entonces antirracista, antifascista y promovio6 la unidad
étnica (Alvarez, 2021, p. 156; Analco, 2000, pp. 28-29).

La tercera ola se origin6 en el transito entre la década de los ochenta y
noventa. En esta etapa el ska adquiri6 carta de naturalizacién en diversas
regiones del orbe; por supuesto en Latinoamérica. Hubo una fusién con
diversos ritmos locales, lo que vino a enriquecer su oferta sonora. Se
caracterizaba por contar con ritmos alegres que incorporaron expresiones
regionales que se vieron reflejadas tanto en la ejecucion como en el baile. La
denuncia, la rebeldia y el descontento se amalgamaron a los grupos de jévenes
que buscaban su identidad social (Alvarez, 2021, p. 195; Analco, 2000, pp. 30-
31). También continué estando presente la imagen de rude boy y la rude girl,
ésta ultima tomando la forma de fan y seguidora del género (Analco, 2000, pp.
30-31).

En 2021, tanto Jessica Alvarez como Fernando Obando se preguntaban si
en estos primeros afios el siglo XXI se podria hablar de la llegada de una cuarta
ola del ska. Insistian que para ello habria que cuestionarse cuédles eran las

10 Los jovenes negros conocidos como rude boys crearon una forma de identidad que subsiste hasta
nuestros dias. Empezaron a usar la vestimenta “de los gansteres estadounidenses (pantalon negro, camisa
blanca de manga larga, tirantes y/corbata)”. El dibujado de cuadros negros y blancos de la camisa
simboliz6 la unidad entre personas de diferente calidad étnica (Alvarez, 2021, p. 153).
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actuales tendencias musicales y como se estaba trasformando el género
(Alvarez, 2021, p. 159). Al parecer, una posible cuarta ola se ha desarrollado
desde 2020 en los Estados Unidos con el llamado “new tone”, el cual fue
frenado por la pandemia de la COVID 19, pero que ahora esta tomando nuevos
brios. Hay una tendencia a fusionar estructuras musicales de las tres olas
anteriores que son actualizadas con miras a presentar algo novedoso. Se intenta
hacer una “revitalizacion del ska” mas que la simple afioranza por los tiempos
pasados (Sacher, 2020).11 Se vuelve a romper con el estereotipo de rude boy en
la vestimenta, como ya se habia hecho en la ola anterior, pero se contintia con

el contratiempo en la guitarra o los teclados, generando el caracteristico sonido
ska.1?

EL SKA NACIONAL Y SU ;CUARTA OLA?

El ska fue conocido en México desde mediados de la década de los sesenta. El
musico Tofo Quirazco lo introdujo en el entonces Distrito Federal después de
un viaje pagado por discos Orfeén para ir a Jamaica en 1965, cuyo objetivo era
aprender el ritmo (Gonzalez, 2021, p. 239).13 Si bien, tuvo amplia divulgacién
en medios de comunicacién como la radio, la televisién y la prensa, nunca forjo
una tendencia nacional: “El ska de Tono Quirazco, fue un ritmo trascendente
en los afos sesenta, gozaba de gran aceptacion entre las personas; sin embargo,
siempre quedd en medio de la balanza porque no era rock and roll, pero
tampoco era exactamente un ritmo tropical” (Palacios, 2010, p. 132). No
obstante, es importante reconocer sus esfuerzos como precursor del género y
su influencia en las bandas veteranas del ska nacional (Palacios, 2010, p. 143).
Las canciones de Quirazco y su grupo, aunque en su mayoria covers, fueron el
primer acercamiento auditivo que tuvo el publico mexicano con el género
(Analco, 2000, pp. 37-38).

' El término “new tone” fue acufiado por Bad Operation, grupo oriundo de la ciudad de Nueva Orleans.
Para Daniel Ray (D-Ray), trombonista y tecladista de la banda, ademés de hacer musica fresca: “...
intenta establecer un nuevo tono en la forma en que ocupamos el espacio publico con nuestra musica. A
través de nuestra musica alegre y optimista, queremos crear un cambio real en la conciencia y las
acciones de las personas. Para mi, significa hablar abiertamente sobre la injusticia racial. Significa ser
una parte activa de tu comunidad y participar en la politica local. Significa comprometerse con una lucha
de por vida por la unidad y la igualdad para todos. Sacher, Q&A w/ Bad Operation.

12 Todavia no se puede considerar a esta vertiente como una nueva ola consolidada dentro de la historia
del ska, pues apenas es un movimiento en ciernes. Por el momento so6lo se le observa como su posible
futuro.

13 Antonio Quirazco naci6 el 22 de abril de 1935 en Xalapa, Veracruz. Realiz6 sus estudios universitarios
en la Facultad de Medicina la UNAM cuando su sede se encontraba ubicada en la calle de Brasil en el
Centro Histdrico; posteriormente volco todos sus esfuerzos en la musica. Con su grupo, Tofio Quirazco
y sus Hawaian Boys, se dedico a tocar twist y surf hasta su acercamiento al ska en el afio 65. El musico
fallecio en 2008 (Gonzalez, 2021, pp. 239-240; Palacios, 2010), pp. 109-112, 171).

El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio Cultural
Nam. 22 (enero-junio 2025). ISSN: 1794-8614.

11



RAUL HELIODORO TORRES MEDINA

Fue hasta 1985 que el ska empez6 a escucharse paulatinamente en los
escenarios de la ciudad de México. Aunque no propiciaron un renacimiento
del movimiento, se considera a la Maldita Vecindad y los Hijos del Quinto Patio
como el grupo que retomo el ritmo y lo puso en los oidos de los jévenes
(Mujica, 2016, p. 57). A partir de este momento se puede dividir su desarrollo
en la capital de pais en cuatro etapas, tal como lo afirma Catherine Mujica. 14
La investigadora sostiene que la primera trascurrié entre 1985 y 1993, periodo
donde se fundaron las primeras agrupaciones de ska en un ambiente de
descontento por el fraude electoral de 1988. El género musical fue elegido
porque permitia “la creacion de letras contestatarias ademds de no ser musica
‘elaborada’”. Algunas de estas bandas se ligaron a la izquierda mexicana, pero
otras tantas no tuvieron vinculo politico alguno. Para 1993 se encuentra una
escena mas consolidada que béasicamente realizaba conciertos al norte de la
capital (Gustavo A. Madero y Cuauhtémoc) (Mujica, 2016, pp. 57-65).

La segunda se gest6 de 1994 a 2000, etapa donde encontramos el llamado
boom del ska. Hubo un acercamiento ideolégico de algunos grupos con el
Movimiento Zapatista.’> El gobierno, mediante la organizacién Causa Joven
(antecedente del Instituto Nacional de la Juventud), arrop6 a muchos grupos
del género para que realizaran conciertos. La llegada al gobierno capitalino de
la izquierda (via el PRD) trajo consigo la produccién de actividades culturales
donde sonaban las bandas de ska (por ejemplo, en el Zécalo). Se observé un
aumento considerable de agrupaciones que basicamente tocaban en el centro y
norte de la ciudad (Cuauhtémoc y Benito Judrez) (Mujica, 2016, pp. 57-74).

La tercera ocurri6é del 2001 al 2007 y es una continuaciéon de la anterior.
Encontramos grupos ligados al zapatismo y la izquierda. Se empezaron a
realizar innumerables conciertos masivos al oriente de la ciudad. Se dio una
expansion de la escena en diversas delegaciones (ahora alcaldias) del norte y
oriente de la capital (Cuauhtémoc, Miguel Hidalgo, Azcapotzalco Iztacalco,
Iztapalapa y Tldhuac) y en el Estado de México (Tlanepantla y Ecatepec)
(Mujica, 2016, pp. 74-81).

Finalmente, la cuarta se puede ubicar del 2008 al 2015. Encontramos una
persistente continuidad de las bandas conformadas en las tres primeras etapas,
asi como la carencia de nuevas canciones durante los primeros afios de esta
fase. Hubo un cierre de espacios en el Distrito Federal, que si bien, no propicié
la desaparicién de la escena capitalina del ska, si originé el trasladando de

14 Mujica hace esta particion teniendo en cuenta si “coincide con el auge o no que tenia el género musical,
el tipo de actores que intervienen en cada una de ellas y el desplazamiento territorial que se observo”
(Mujica, 2016, pp. 47-48).

15 Aqui es necesario mencionar los conciertos masivos que se efectuaron en la explanada de Ciudad
Universitaria entre 1994 y 1999 en apoyo al EZLN o durante la huelga del CGH (Ciudadanos en red,
2023).

El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio Cultural
Nam. 22 (enero-junio 2025). ISSN: 1794-8614.

12



RAUL HELIODORO TORRES MEDINA

conciertos al Estado de México. Es una época donde se inici6 la autogestion y
el uso de la internet en la promociéon de eventos. Para 2015 empezaron los
reencuentros de las viejas bandas, pero también se observé la creaciéon de
nuevas agrupaciones conformadas por una generacién mas joven. La escena se
diversificé tanto en la ciudad de México (Cuauhtémoc, Iztacalco, Iztapalapa,
Xochimilco y Tlalpan) como en el Estado de México (Atizapan, Cuautitlan,
Coacalco, Ecatepec, Nezahualcéyotl y Chimalhuacan) (Mujica, 2016, pp. 81-86).

Esta cuarta etapa podria alargarse del 2016 hasta el 2025: hay una constante
generacién de grupos nuevos, aunque las agrupaciones veteranas contintian
tocando. Encontramos promotores de conciertos, pero también mucha
autogestion. Se contintian tocado los temas estandarte del ska nacional e
internacional, pero también se presenta mucho material original. En México,
las tendencias musicales del ska contintian siendo heterogéneas, pero muy
vigentes; podemos encontrar de manera marcada la esencia de la segunda,
pero sobre todo de la tercera ola. Los miembros del grupo Comisario Pantera
se dieron a la tarea de mapear de forma muy resumida las diversas escenas del
ska en estos ultimos afios. Esta reciente radiografia afirma que en el norte del
pais apuestan por incorporar la musica nortefia y la cumbia con los sonidos
clasicos del ska y ritmos como el rock y el reggae. En el centro han logrado un
sonido mas experimental fusionando el jazz y el punk. Mientras que en el sur
han optado por el reggae y los sonidos caribefios, creando una atmosfera mas
suave y con tintes tropicales (Comisario Pantera, 2023). En la actualidad el
género transita por el camino de la combinacién de elementos que incluyen los
ecos del pasado, las sonoridades internacionales y las armonias regionales.

No obstante, hace falta un estudio en profundidad para ver la situacion
real del género en esta segunda década del siglo XXI, no solo en la Ciudad de
Meéxico, sino en el resto del pais. Cada vez es mdas urgente realizar una
puntillosa investigaciéon de las escenas locales para enriquecer las someras
reflexiones de Comisario Pantera, porque resulta muy riesgoso encapsular esta
escena tan diversa con nociones generales, aunque el texto es buen punto de
partida.

El hito de una cuarta ola del ska en la Ciudad de México y en algunos de
los Estados que marcaria una diferencia con las etapas anteriores, seria sin
dudarlo la creacién y aparicion de las bandas femeninas en el nuevo milenio.
Al analizar la historia de este género nos encontramos una escena holistica
dominada por una cultura totalmente masculina, donde la presencia de las
mujeres se hallaba a cuentagotas y a nivel individual. La banda que rompi6
este ciclo recurrente fue Del Cabaret, primera agrupacion nacional de ska
conformada exclusivamente por mujeres. Estas chicas formaron una banda por
el gusto que sentian por este género musical, asi, casi de manera “inocente”;
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sin pensar que de alguna manera serian el fermento para una nueva generacion
de jovenes musicas de ska.

Del Cabaret

Fue una banda fundada de Chihuahua, Chihuahua en 2002. Estuvo formada
por Lizbeth Ramos (Bajo), Rosalba Grijalva (Bateria), Zoilé Casas (Guitarra),
Elena Ramirez (Voz y violin), Ericka Sdenz (Trompeta). Posteriormente se
fueron afiadiendo otras instrumentistas. La agrupacién dejé de funcionar en
2007. En 2005 lanzaron el Ep. Del Cabaret.16

T
b

€ = Tl
(D .
T !‘."ﬁﬁ 7

v

Imagen 1. Del Cabaret. Fotografia donada por Elena Ramirez

A pesar de que esta banda empez6 a tocar en una escena holistica donde
practicamente solo habia hombres, su relacién con las bandas masculinas de
ese momento fue de amabilidad y buen trato, se sintieron arropadas por
bandas como Panteén Rococ6, Los de Abajo y Salén Victoria.l” Sin embargo,
fue muy diferente la relaciéon con algunos sectores del publico, sobre todos en
sus inicios. Un conglomerado que no estaba acostumbrado a ver mujeres en los
escenarios fue hostil y mal educado. Manifestaba su desagrado tratando bajar
a la banda del tablado o lanzando todo tipo de objetos, como botes con orines
0 agua, cervezas o monedas:

16 Del Cabaret, Perfil de Facebook, Recuperado el 23 de agosto de 2024 de
https://www.facebook.com/delcabaret

17 Sobre esta relacion con algunas bandas masculinas cuenta Elena Ramirez, ex vocalista de Del Cabaret:
“por ejemplo; me acuerdo mucho Pantedn, fue super amable, Los de abajo fueron nuestros padrinos, nos
dieron una patadita en el escenario, nos invitaron a subir, nos desearon mucho éxito. Salén Victoria
fueron los que mas nos ayudaron a conseguir fechas...” (Comunicacion personal, Elena Ramirez, 10 de
septiembre de 2024).
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... esos comentarios eran gritdindonos a todo pulmoén jBajéense, pinches viejas!
jPonganse a barrer! jPénganse a no sé qué! nos gritaban. Yo fui discriminada
porque, pos por giiera, me gritaban un chorro de cosas, asi bien rara como
iPinche Belinda! Me decian mucho Belinda, que ya quisiera yo, esa mujer me
parece preciosa, pero bueno, este, un chorro de discriminaciéon. Respecto a eso
no era congruente para mi, porque se supone que el ska es todo lo contrario a
eso, el chiste es unir sea la raza que sea. (...)

No obstante, pudieron dominar a ese publico que posteriormente se
acostumbro a sus canciones y, en algtin momento, llegaron a corearlas. Aunque
todavia podemos encontramos ejemplos individuales de mal comportamiento,
la propia Elena ha sido participe de como el ptblico de hoy dia ha cambiado
su actitud cuando actdan bandas femeninas de ska en las presentaciones. Al
menos ya no se generan los actos de violencia que describi6 en los inicios de
este siglo. 18

Con este antecedente llegamos al inicio del boom femenino con la aparicion
en la Ciudad de México de las Girl Go Ska y las Valkirias a partir de los afios
2016 y 2018, respectivamente. Este evento no fue fortuito, sino que, en cierto
sentido, representa un nuevo sesgo al camino iniciado por Del Cabaret. Una
caracteristica importante es que estas bandas empezaron a dejar constancia de
su paso por la escena holistica al contar material grabado, aspecto sumamente
importante para su conocimiento entre el publico.

A la fecha se han encontrado seis agrupaciones de este tipo: Girls Go Ska,
Valkirias, Azul Flamingo, Las Mambas, Mushika y Las Bidxaa Ska Ensamble.
Se podria argumentar que son muy reducidas para hablar de una nueva
escena, pero resultan ser el estandarte para la posible creaciéon de mas
agrupaciones femeninas en diversas regiones de la reptublica, asunto que no
seré facil por las condiciones sociales todavia imperantes dentro del pais como
el machismo y la misoginia. A continuacién, presentamos una breve
semblanzas de cada uno de estos grupos.

Girls Go Ska

Es una banda fundada en la Ciudad de México en 2016. Sus integrantes son:
Soledad Arredondo (voz y sax tenor), Mariela Sanchez (bateria), Daniela
Mecalco (bajo), Arlet Moran (sax alto), Jocelin Nieto (percusiones) y Elizabeth
Pifia (sax tenor). Cuentan con los sencillos: Sin sentido, La distancia y Quédate

18 Comunicacion personal, Elena Ramirez, 10 de septiembre de 2024.
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(2020); Frente al mar y La Tierra (2021); Volar (2022), Ciao y Crazy Life (2023)
y Mariposa (2024). También tienen un album: Frente al Mar (2021).1

Valkirias

Es un grupo creado en la
Ciudad de México en 2018.
Sus integrantes son: Linda
Loépez (voz y sax), Rocio
Ramos (voz vy teclados),
Sandra Diaz (trompeta),
Angelica Rangel (bajo) y Lia
Galvan (bateria). Cuentan con
los sencillos: No me importa
(2021) y He perdido tu
corazoén (2023).20

Imagen 3. Valkirias. Fotografia de Jair (Tronkito Destilado)

9 “Girls Go Ska”, Perfil de Facebook, Recuperado el 3 de mayo de 2024 de
https://www.facebook.com/girlsgoska?mibextid=ZbWKwL
20 “valkirias”, Perfil de Facebook, Recuperado el 12 de junio de 2024 de
https://www.facebook.com/valkiriasska?mibextid=ZbWKwL
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Las Mambas

Es un grupo creado en
Monterrey, Nuevo Leo6n
en 2021. Sus integrantes
son: Ariadna Murguia -
Ari Murguia- (voz y bajo),
Cynthia Juarez-Cindy
Juarez- (voz y teclado),
Mayela Hernandez -Maye
Lion- (voz y sax) vy
Alejandra Portillo -Eela

Huué- (voz y guitarra). Cuentan con el sencillo: Que te vaya bien y Adiés my

love (2024).21

Imagen 4. Las Mambas. Fotografia de Lex Vassan

Azul Flamingo

Es una banda fundada en Saltillo, Coahuila en 2021. Sus integrantes son: Vane
Aguilar (trompeta), Sofia Llamas (bajo), Mony Trejo (vocalista), Miriam de la

Cruz (sax), Mariana Reséndiz (guitarra), Dulce

Reséndiz (teclado), Karla

Pedraza (bateria) y Cava Torres (Sax). Cuentan con los sencillos: A todo ritmo
(2022) y Flores Amarillas (2024). También tienen un Ep: Y ahora qué (2023).22

Imagen 5. Azul Flamingo. Fotografia donada por la banda

2l “Las Mambas”, Perfil de Facebook, Recuperado el
https://www.facebook.com/lasmambas?mibextid=ZbWKwL

16 de mayo de 2024 de

22 “Azul Flamingo”, Perfil de Facebook, Recuperado el 18 de abril de 2024 de

https://www.facebook.com/AzulFlamingoSka?mibextid=ZbWKwL
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Mushika

es una banda fundada en Chihuahua, Chihuahua en 2022. Sus integrantes son:
Marli Espinoza (voz), Luna Castafieda (guitarra), Shizuka Duréan (bajo), Maria
Cristina Villegas (bateria), Marisol Villalobos (acordeén y bongos), Blues
Contreras (trompeta), Cindy Herndndez (trompeta) y Anita Velazquez (voz
trap). Se encuentran en proceso de grabacion.?

Imagen 6. Mushika. Fotografia de Espuma Gabriela O.

2 “Mushika”, Perfil de Facebook, Recuperado el 28 de mayo de 2024 de
https://www.facebook.com/muShiKAoficial?’mibextid=ZbWKwL
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Las Bidxaa Ska Ensamble

Es un grupo fundado en la Ciudad de México en 2024. Sus integrantes son:
Mohn Limén (Trombén), Sofia de Leén (Bajo), Mindi Xhan (Guitarra), Sandra
Lopez Cano (Saxofén Alto) Silvana Vega (Bateria) y Féatima Carmina
(Trompeta). Se encuentran en proceso de grabacion.*

on

Imagen 7. Las Bidxaa Ska Ensamble. Fotografia de @la_indie_gena

Estos son los nombres de las mujeres que hacen musica ska en este
segmento de nuestro presente histérico. Como veremos en adelante, no son
producto de la improvisaciéon dentro de este género musical, son mujeres que
cargan una herencia cultural y sonora de quienes han interpretado ska; pero,
al mismo tiempo, plasmando su propia manera de entenderlo y vivirlo. Como
veremos, la impronta que estdn generando con su musica, ademas de ser
mujeres dentro de una escena holistica tan cerrada, como ya subrayamos, nos
permite observar una nueva etapa en su percepcién y escucha al menos en los
primeros 24 afios de este siglo XXI.

24 Las Bidxaa Ska Ensamble, Perfil de Facebook, Recuperado el 1 de septiembre de 2024 de
https://www.facebook.com/LasBidxaaSkaEnsamble?locale=es LA
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EL SKA DE ELLAS

(Estamos frente a un momento histérico de la musica ska en México? Si. Hoy,
como en ningtin momento del devenir musical del pais, asistimos no sélo a la
formacion de bandas integradas en su totalidad por mujeres, también podemos
percibir su testimonio musical a través de diversas grabaciones donde pueden
ser escuchadas y videos donde logran ser observadas sus actuaciones en vivo
a través de plataformas de streaming como Spotify o You Tube. Bajo estas
premisas, su paso por la escena holistica del ska es absolutamente inédito, no
solo dentro del espectro musical, también en el social. Los pensamientos y las
voces de las musicas que conforman estas bandas asi lo confirman.

Uno de los aspectos propuestos por la historia del presente es precisamente
la vinculaciéon que existe entre el historiador y sus coparticipes de
investigacion, ese lazo que se sustenta en la coetaniedad, es decir, la historia
que se vive y cuyo matiz se finca en que los procesos sociales estan en pleno
desarrollo ” (Arostegui, 2004, pp. 29-30). Por tanto, resalta la importancia de la
historia oral porque es: “constructora de testimonios en la que se cruzan las
subjetividades del entrevistado y del entrevistador para contribuir a la
escritura de la historia con diversidad de dimensiones para la comprensién y
el andlisis” (Cejudo, 2021, p. 219).

Esta ligazon entre el historiador y las musicas no se sustenta
exclusivamente en la entrevista, la cual es usada por los investigadores para
fundirlas con sesudas y eruditas interpretaciones basadas en teorias sociales de
diversa indole, que en muchas ocasiones suenan incomprensibles para el
publico de a pie, también debe formar parte de este corpus intelectual la
interaccién qué hay con las bandas: la asistencia a los conciertos, la compra de
su mercancia, el trato posterior a la entrevista o el compartir las anécdotas y
una cerveza. Esto ocasiona que la investigacién no solo quede como una
construccién intelectual, sino humana, lo que conlleva a una compresiéon mas
intima del fenémeno estudiado.

Es a través de los testimonios orales que se da vida a los pensamientos y
las acciones de los entrevistados en un contexto dado de su devenir, que no
necesariamente serd el mismo con el trascurso del tiempo. A través de sus
palabras, las musicas que participan activamente de la escena ska, nos dejan
percibir este momento histérico que las seis bandas han ido construyendo a lo
largo de ocho afios de este del siglo XXI, aunque también permiten hacer una
reflexién sobre las perspectivas que podrian resultar en un futuro inmediato.

En primer lugar, resulta importante conocer cémo estas mujeres
consiguen, no sin complicaciones, cohesionar agrupaciones que cuentan con
un gran nimero de integrantes, como en el caso de las bandas de ska. Entonces
lo més complicado es mantener la unién entre las integrantes debido no solo a
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cuestiones de pensamiento o intereses, también de los diversos problemas que

van surgiendo en la vida diaria. Asi lo expresa Daniela Mecalco de Girls Go
Ska:

...es dificil tener a tanta gente con tantas opiniones diferentes y con tantas
mentalidades diferentes, con edades diferentes también, con contextos
diferentes, o sea, como que yo siento que es un milagro que estas personas que
estamos ahorita, estemos. Porque de pronto pasan tantas cosas en nuestras vidas
personales que llegar a la banda es dificil, no, es muchas veces replantearse y
platicar “todavia queremos esto.?>

En tanto que Linda Lu de Valkirias afirma:

Siempre un trabajo en colectivo implica mas esfuerzo porque son mas cabezas
que piensan no, entonces es un pensar, actuar, hacer o sea todo eso, entonces
entre més personas son, mas decisiones hay que tomar més opiniones, hay que
escuchar etc.20

Aunque aspectos mas simples como los que van ocurriendo en la vida
cotidiana de las bandas tiende a influir para lograr una amalgama grupal. El
tiempo de cada una de las integrantes, porque si bien, algunas dedican por
completo a la musica, muchas otras tienen que compaginarlo con otras
actividades laborales. También estan los roles sociales: algunas son
estudiantes, hijas de familia, otras son mamads. Este tema se relaciona con la
diferencia de edades dentro de las bandas; por ejemplo, las Girls Go Ska son
todas jovenes contemporaneas, pero el resto de las agrupaciones cuentan con
diversas edades entre sus integrantes. En esta diversidad generacional
ciertamente puede haber complicaciones, pero también una riqueza de
expresiones que se reflejan en la musica. Asi lo recalca Maye Lion de Las
Mambeas:

. ponernos de acuerdo entre ocupaciones de todas, entre que algunas son
mamads, trabajo, escuela, entonces yo creo que lo mas dificil es ponerse de
acuerdo. Concordar todas [en] un solo dia, eso es lo complicado a veces.?”

Por su parte, Sofia Llamas de Azul Flamingo expresa:

... un poquito el doble de trabajo, este, una por el simple hecho de ser mujer no,
y otra, por todas las ocupaciones que podamos tener, ser mamads, trabajar, este,

25 Comunicacién personal, Daniela Mecalco, 7 de marzo de 2024.
26 Comunicacion personal, Linda Lu, 8 de junio de 2024.
27 Comunicacion personal, Maye Lion, 24 de mayo de 2024.
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obviamente se veia mal de todos los prejuicios sociales, de que estas haciendo
ahi, ya estas casada, bla, bla, bla... 28

Si bien los grupos subsisten, las formaciones dentro de las bandas suelen
ser inestables hasta que un pequefio sector se consolida como el nticleo base de
la agrupacioén. Segun las palabras de nuestras coparticipes de investigacién, lo
importante es mantener el gusto y la pasién por la musica que ejecutan, contar
con intereses compartidos en la ruta que debe seguir el proyecto, comprension
y respeto a los diversos puntos de vista de las integrantes, sobre todo
compromiso con la banda y sus diversas actividades (ensayos, entrevistas,
presentaciones, etc.). Los problemas de convivencia y comunicacién, asi como
los conflictos personales siempre estaran presentes y los grupos deben
entenderlo como parte de su desarrollo. Es necesario remarcar que no todas las
bandas han transitado por el mismo camino, pero en algin sentido si han
pasado por esta experiencia que no es ajena a ningtin grupo de ska.

En las cuestiones relacionadas con el género hemos visto que la historia del
ska ha sido un territorio ocupado especialmente por varones, dénde la
presencia de la mujer se circunscribia a la unicidad dentro de las agrupaciones.
Con la paulatina llegada de los grupos femeninos la relacién de estas musicas
con sus pares masculinos ha sido en general de aceptaciéon y cooperacién. Pero
el respeto que se han ganado no ha sido gratuito; por un lado, tenemos la labor
que han realizado las mujeres en la musica durante muchos afios y en diversas
escenas, por el otro, el propio trabajo musical mostrado por estos grupos; ya
sea a través de labor y el esfuerzo al haber tocado durante afios en grupos de
ska masculinos o también por la preparacién y constancia en la musica que
estan teniendo las mas jovenes. Asi lo expresa Linda Lu de Valkirias:

... venimos de diferentes escenas y con diferente trayectoria, entonces cada una
en su dmbito se tuvo que ganar un lugar, le tuvo que sufrir, le tuvo que trabajar
a la par y codo a codo, siempre decimos no somos ni méds ni menos, siempre
vamos a trabajar codo a codo con los hombres y también les agradecemos, pero
obviamente si hay algunas situaciones que estén como sobrepasando el respeto
o que ya haya situaciones especiales, ahi obviamente vamos a alzar la voz, pero
en este caso nosotras nos sentimos como muy afortunadas, muy agradecidas
también.?

Desde su perspectiva Eela Huua de Las Mambas dice:

... hemos tenido un buen recibimiento, porque ya estamos justamente en otro
momento, sigue habiendo dificultades, sigue habiendo prejuicios, sigue siendo

28 Comunicacion personal, Sofia Llamas, 3 de marzo de 2024.
29 Comunicacion personal, Linda Lu, 8 de junio de 2024.
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una minoria la cantidad de banda de mujeres que hay en cualquier género me
atreveria a decir, sin embargo, creo que, en este momento, en este momento
histérico es un buen momento para tener una banda de morras.3

Justo el desdén y el prejuicio de algunos musicos hombres hacia manera
en como las mujeres hacen musica, ha provocado que las actitudes machistas
hayan mutado a formas mas sutiles donde se generan “comentarios pasivo-
agresivos disfrazados de consejos buena onda” 3! Esta es una realidad que atn
persiste en la escena del ska y en la musica mexicana en general.

El sesgo histérico del ska ha sido su mensaje de protesta contra lo
establecido, aspecto que es positivo en contextos sociales especificos, aunque
no seria prioritario mantener esta postura para ser considerado un
“verdadero” musico dentro de este género. La musica debe de protestar
cuando sea necesario, pero no es obligado que lo haga siempre, ni pierde su
valor social cuando transita hacia otras formas de expresion. En este sentido
las bandas femeninas de ska difunden diversos mensajes que van desde el
amor hasta el empoderamiento de la mujer o desde la toma de conciencia
personal hasta las situaciones cotidianas. Asi lo comenta Jocelin Nieto de Girls
Go Ska:

Y es asi de chale pues no sabia que el ska es nada més ser un fiero y aparte ;qué
es tu fieres? Tu fierés es que me suba al escenario a gritar jque chingue su madre
el gobierno! O sea, perdén, pero mi mensaje es otro, yo tengo otro mensaje, tengo
otra misién con esta banda, o jes que tienen que ser més two tone jy es asi de
changos, si me gusta el two tone y si sé tocar two tone, pero tal vez mi disco, el
primero, no era two tone.32

El publico esta aceptado a las mujeres tocando ska, pero en este punto las
escenas locales presentan diferencias que no pueden ser generalizadas.3? Azul
Flamingo dice que han recibido mucho apoyo y la mayor parte de sus
experiencias han sido agradables, aunque la escena en Saltillo presenta la
limitante de ser muy pequefia; por tanto, gran parte de sus seguidores estan en
el centro del pais. Para Las Mambas la escena del ska regiomontano es sélida y
reconocida a nivel nacional, esto ha sido fundamental para que hayan tenido
un namero considerable de presentaciones y un buen recibimiento. Para los

30 Comunicacion personal, Eela Huud, 24 de mayo de 2024.

31 Comunicacion personal, Girls Go Ska, 7 de marzo de 2024.

32 Comunicaci6n personal, Jocelin Nieto, 7 de marzo de 2024.

33 Lo que si pueden ser una constante para todas las bandas es que el reconocimiento a su trabajo a través
de los comentarios que reciben en sus redes sociales, la inmensa mayoria de apoyo a su musica. Ejemplo
de ello se pueden encontrar en sus perfiles de Facebook.
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grupos de la Ciudad de México hay una realidad diferente. Tanto para las Girls
Go Ska, como para las Valkirias, los oyentes de los Estados son muy empaticos,
agradecidos y entregados, las experiencias que han tenido resultan del todo
positivas. El pablico capitalino es més exigente porque la oferta de eventos es
mayor, esto ocasiona una dispersion de la gente. Con respecto a su experiencia
tocando en los Estados, Sandra Diaz de Valkirias expresa:

No, si son distintos, en, en por ejemplo a los estados que hemos tenido la
oportunidad de ir, son pablicos muy entregados, completamente entregados,
aqui en la ciudad de México son mds exigentes y la verdad es que toda la
respuesta que hemos tenido desde que inicio la banda, ha sido una respuesta
increible. Aqui en la Ciudad de México muchas veces deciamos jwey a ver como
nos va!, por tocar con bandas como 8 Kalacas. Por ejemplo, con Secta Core, era
de jWey, nos van a bajar del escenario! Y no, la respuesta estuvo increible,
bajamos del escenario y era de jWey tocaron increible! jSonaron potentisimo! Y
en el estado es mas célido, la gente es mas célida, més entregada, pero siempre
el pablico ha sido muy generoso con nosotras y eso siempre, siempre lo vamos
a agradecer.3

Mientras que Daniela Mecalco de Girls Go Ska opina:

De los estados si puedo decir que yo si veo una diferencia, o sea, siento que la
gente estd agradecida de que gente de la ciudad vayan a los estados, como desde
ahi siento como “wey vinieron, vamos”, hay mucha gente que nos busca, en los
comentarios dicen jvengan a Querétaro! jVengan a Veracruz! jVengan a Xalapa!
iVengan a Oaxaca! jVengan a Chiapas! O sea, si hay gente que nos quiere y nos
busca de otros estados y las veces que hemos ido siento que también, primero
van, segundo pagan su entrada y tercero pues no sé, yo he sentido una acogida
chida, también les emociona si traemos merch, les emociona si convivimos
después, o sea como que yo hasta ahorita no hemos ido a tantos estados, pero a
los que hemos ido, yo si siento que nos acogen bien, nos reciben bien y sobre
todo te dan como jvuelvan! O sea, te dan ganas de volver ... 3

El comportamiento del publico hacia las bandas femeninas esta
cambiando, pero contintian circulando entre algunos espectadores palabras
que emanan de un pensamiento arcaico, como “mucha ropa”, tal como sucedi6
en la tocada de Azul Flamingo en Festival Skaravana (2024) o los cuchicheos
de ciertos asistentes minimizando la musica o la indiferencia de algunas
mujeres hacia sus pares que estan arriba del escenario. Sin embargo, son esta
altimas quienes agradecen que otras mujeres estén haciendo presencia dentro

3% Comunicacién personal, Sandra Diaz, 8 de junio de 2024.
35 Comunicaci6n personal, Daniela Mecalco, 7 de marzo de 2024.
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de la musica que tanto prefieren y en cierto sentido van generando el interés
en las jovenes que observan como pueden pasar de espectadoras a
protagonistas. Asi lo asienta Daniela Mecalco de Girls Go Ska:

... las morras que nos hablan siempre son como jque chido! jqué chido que nos
representen! Por ejemplo, en el [Festival] Skaravana que éramos pocas morras
que iban a tocar, varias morritas se nos acercaron en la conferencia de prensa de
ique chido, me da mucho gusto que nos representen y que vayan! 36

Por su parte, Linda Lu de Valkirias confirma:

... en los pueblitos donde vamos a tocar (...) llegamos y las nifias se nos acercan
y ¢Qué es esono? Y ;Como lo tocas? {Pues asi, ahorita vas a ver!, jah si!, bajamos
y las nifias son las més felices y que justo eso se les queda para toda su vida y
que cuando crecen, ya nos ha llegado varios mensajes de “mi hija ya esta
aprendiendo a tocar el sax”, “a tocar la bateria”, “a tocar tal”, porque las vio en
tal evento y les llamo, entonces les das un objetivo y un estilo de vida para que
piensen jyo quiero llegar a eso! Qué necesito hacer papa, mama para llegar a eso,
se estudia, no se estudia, o sea qué. Entonces ya les creas esa curiosidad, esa
espinita, para que ya no sélo piensen: tengo crecer, me tengo que casar, tengo
que saber cocinar, barrer, trapear, tener un marido etc., sino puedo por mi

misma hacer esto y esto y lo que me gusta desde chiquita, por ejemplo.?”

Una problematica para la difusién de la musica de los grupos de ska
femeninos, y en general de las nuevas propuestas, es que gran parte del ptblico
se ha quedado en el pasado del ska. A pesar de una gran oferta de nuevos
grupos, de musica fresca, de novedosas mezclas sonoras, se prefiere ver a los
mismos grupos y escuchar las mismas canciones. Es lo que se ha concebido
como el regreso a un pasado que muchos no vivieron pero que idealizan a
través de la musica.3® La mordaz opinién de Jocelin Nieto de Girls Go Ska
concuerda en este asunto:

... lo que siento que pasa aqui en México es que no estan abiertos a escuchar
cosas frescas, cosas nuevas, o sea si te ven, no sé, o sea, como que obviamente
no estoy tirando un “hate” a las bandas chonchas, porque obviamente sin esas
bandas “chonchas” pues no estaria abierto el espacio, no, pero si no eres el
Pantedn Rococo, el Out of control Army, el Inspector pues no eres nadie. O sea

36 Comunicaci6n personal, Daniela Mecalco, 7 de marzo de 2024

37 Comunicacion personal, Linda Lu, 8 de junio de 2024.

38 Simon Reynolds (2011), Retromania. La adiccién del pop a su propio pasado, Argentina, Caja Negra,
pp. 25-26.
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y siempre quieren ver esas bandas y esta chido, que chido que quieras ver a la
misma banda que viste hace diez, y hace quince y hace veinte y hace treinta
afios, pero chale no, también como que ya escuchar tantos afios las mismas rolas,
o sea esta chido, son himnos, son rolas chidas, (pero) siento que la gente no esta
tan abierta a escuchar musica nueva, pero a la vez si te quieren ver bien activo
en las redes Tik tok, fotos y no sé qué, entonces es como raro, porque te quieren
ver bien activo, pero se niegan a escuchar musica nueva, siento que eso es el
fallo mas grande ahorita en el ska en México, que la gente quiere que toques las
mismas rolas de hace treinta afios, porque si no “es que esta fea tu rola” y es asi
de pues chale porque no la conoces, pues esctichala un par de veces a lo mejor
si te gusta, no.3?

Finalmente encontramos un heterogéneo acercamiento de las bandas
femeninas de ska con el movimiento feminista. A nivel individual encontramos
diversas posturas, algunas comprometidas con esta forma de pensamiento,
mientras que, para otras, no es un asunto prioritario. Como nuevamente
expresa Jocelin Nieto de Girls Go Ska: “ni hace falta que lleve una bandera
diciendo {Soy feminista! Siento que, ya mi estilo de vida, mi forma de ser, mi
forma de pensar y afortunadamente con las personas que me relaciono son
personas que entendemos que (...) llevamos el mensaje y que llevamos (...) esa
tilosofia de vida y ya no hace falta decirlo o portarlo como una bandera” .40 A
nivel grupal un punto de comin acuerdo es que todas buscan el
empoderamiento y la visibilizaciéon de la mujer por medio de su musica.
También encontramos una preocupacion por generar espacios para que otras
mujeres también expresen su arte, este es un punto de partida para la
generacion de nuevas agrupaciones femeninas. Empero, el quehacer musical
de los grupos no estd dedicado exclusivamente a la ideologia de género, sus
letras hablan de temas sociales y personales de diversa indole.

Hay mualtiples asuntos que son prioritarios en la vida de una banda
femenina de ska, en este apartado hemos visto solo algunos que consideramos
como puntos de partida para una mejor comprension de su papel dentro de la
escena holistica de este género musical en México. Cada una de estas
agrupaciones esta labrando una vereda con su musica grabada, con sus
presentaciones en vivo, con sus entrevistas. Escuchar su musica desde las
plataformas de streaming o comprar su mercancia ayudaran a forjar un escalon
mas en la construccion de la escena femenina. Queda un largo recorrido, las
bandas presentadas aqui son punta de lanza en esta nueva época del ska
nacional.

39 Comunicacion personal, Jocelin Nieto, 7 de marzo de 2024.
40 Comunicacién personal, Jocelin Nieto, 7 de marzo de 2024.
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CONCLUSIONES

La historia del ska en México ya cuenta con 64 afios sobre sus hombros y, a
pesar de ello, la presencia grupal de las mujeres es apenas reciente, justo lo que
lleva transcurrido el presente siglo. Es en este segmento de nuestro presente
histérico, donde asistimos a los prolegémenos de la escena femenina del ska
mexicano. Seguimiento que debe mucho a la revolucién tecnolégica que se ha
operado en torno a la produccién y consumo de la musica en esta era digital,
pero también a las trasformaciones sociales que permiten una toma de
conciencia mucho mads clara acerca de la igualdad de oportunidades de las
mujeres dentro del quehacer sonoro. Donde a pesar de tener diversas
propuestas, van produciendo una unicidad dentro del ska.

Aunque subsisten todavia viejas dindmicas donde se ve a las mujeres no
como creadoras sino adornos incapaces de hacer musica a la par de sus pares
masculinos, estas voces cada vez son minoritarias en algunas ciudades del pais.
No obstante, no podemos perder de vista las realidades locales donde existe
una indiferencia hacia su trabajo. Estas realidades no seran eliminadas en el
corto plazo, tal vez nunca, pero se ha dado un gran paso hacia una nueva
escucha donde la musica debe privilegiar sobre el género y donde la expresiéon
artistica abarque distintas realidades, tematicas y aprendizajes.

Queda como una expectativa a futuro que esta escena femenina siga
creciendo y pueden surgir mds bandas, sobre toda ahora que la dotacion
instrumental se ha reducido y que la aceptacién social se ha vuelto mas
recurrente. Este trabajo ha querido mostrar como las mujeres se ha insertado
en esta escena holistica que cuenta con una larga historia tras de si a la cual
ellas se estan adosando en este presente y, a partir de ello, cudles son las
realidades que ellas observan desde su propia experiencia musical. La préxima
década podra confirmar si esto fue una etapa consolidada o solo un bello
suspiro en la historia del ska nacional.

FUENTES

Anoénimo, La cachicamba, México, 1844, Coleccién particular.
Anénimo, La zandunga danza habanera, México, ca. 1855-1860, Coleccién
particular.
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Resumen

El ensayo, como ejercicio de organizacion
previo es esencial para los profesionales de la
musica, ya que respresenta un factor
determinante en el buen desarrollo y el éxito
de una presentacién musical. Este tiempo
destinado a la préctica, al esfuerzo y a la
dedicaciéon  contribuye de  manera
significativa al correcto desempefio de una
agrupacién musical en los escenarios. Debe
ser considerado como un taller en el que se
organizan ideas, conceptos y propuestas que
daram rumbo y direccion al proyecto
musical, en el cual depositardn todas las
energias y conocimientos de los integrantes
del equipo.

Para la realizacion de estos ensayos es
fundamental tener en cuenta diversos
aspectos que favorezcan el desarrollo y
progreso de proyecto planteado, por tanto, el
objetivo central de este trabajo es reflexionar
sobre los fundamentos basicos, conceptos y
pautas esenciales que, en conjunto, logren
proporcionar una guia para aquellos que se
encuentran iniciando un proyecto musical.

Palabras clave:

Mdsica, Ensayos musicales, Organizacion,
Pautas, Conciertos.

Abstract

Rehearsal, as a prior organizational exercise,
is essential for music professionals, as it
represents a determining factor in the good
development and success of a musical
presentation. This time devoted to practice,
effort and dedication contributes
significantly to the correct performance of a
musical group on stage. It should be
considered as a workshop in which ideas,
concepts and proposals are organized that
will give direction and direction to the
musical project, in which all the energies and
knowledge of the team members will be
deposited.

In order to carry out these rehearsals, it is
essential to consider various aspects that
favor the development and progress of the
proposed project, therefore, the central
objective of this work is to reflect on the basic
foundations, concepts and  essential
guidelines that, together, manage to provide
a guide for those who are starting a musical
project.

Keywords:

Music, Musical rehearsals, Organization,
Guidelines, Concerts
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La miisica es un ejercicio aritmético oculto del alma, que no sabe que estd contando.

Gottfried Leibniz

La préctica de los ensayos musicales es un pilar esencial para el éxito de
cualquier grupo musical. Es en este espacio de trabajo y creatividad en donde se
dan a conocer las fortalezas y debilidades de cada miembro, asi como de la
agrupacion en conjunto, permitiendo identificar las areas de oportunidad y los
aspectos que se deban subsanar.

En el entendido de que, si bien, hay reglas implcitas para llevar a cabo un
ensayo efectivo, es primordial reflexionar acerca de las préacticas y métodos
adoptados por aquellos grupos que han logrado consolidarse como referentes y
autoridades musicales con altos estindares de calidad.

Por un lado, podemos observar las orquestas, grupos de camara, bandas
sinfénicas y otros tipos de agrupaciones establecidas, que siguen un horario y
programacion estricta y que cuentan con la direcciéon de un lider que guia el
rumbo del proceso musical. Por otro lado, encontramos a los grupos de cdmara,
los cuales trabajan bajo la tutela de un profesor en una institucion académica, ya
sea universidades, conservatorios, institutos, entre otros.

Este trabajo se centra en los grupos de camara que se conforman por
iniciativa propia, tomando como modelo a los llamados “Brass Quintet”
(Martinez, 2019, p. 29), los cuales estdn conformados por instrumentos de la
familia de los alientos metal, también llamados instrumentos de boquilla
circular.

La formacién mas tradicional consta de dos trompetas, corno francés,
trombén y tuba, no obstante, agrupaciones notables como “German Brass” han
inovado dentro de este formato, modificando el nimero de instrumentos,
empleando un modelo del doble del quinteto tradicional, es decir, cuatro
trompetas, dos cornos franceses y dos trombones, aunque muchas veces se
cambiaba por un eufonio o tromboén de pistones y, en lugar de dos tubas,
solamente una y un baritono. Asimismo, tenemos al ensamble “Mnozil Brass”
en el que su particularidad es que son tres trombones, tres trompetas y una tuba,
es decir, sin corno francés.

(Por qué establecer el quinteto de metales tradicional como punto de partida
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y referencia en este trabajo en particular? La experiencia personal adquirida tras
mas de quince afios de trabajo con este tipo de agrupacion y el haber tenido la
fortuna de recibir clase con el legendario maestro Fred Mills, quien fuera primera
trompeta de la agrupacion “Canadian Brass”, ha desencadenado una
comprension mas profunda sobre los mecanismos y practicas que permiten a
este tipo de agrupacion alcanzar altos niveles de ejecucion.

En este contexto, podemos decir que el ensayo musical, ese momento
determinado que el publico y las audiencias no ven y que muchos incluso
ignoran, se constituye como un proceso de desarrollo creativo y descubrimiento,
en él se integra la teoria y la practica, se aplica el conocimiento, de crece en
equipo y se reconoce del trabajo realizado por la agrupacion, fortaleciéndo la
cohesion entre sus miembros.

En este trabajo se desarrolla un esquema de varias vertientes, comenzando
por la conceptualizacién del proyecto, pasando por la selecciéon del personal, los
dias de ensayo y la eleccion del repertorio, hasta llegar a la creacién de estrategias
y planeaciones de ensayos.

CONCEPTUALIZACION DEL PROYECTO

El nacimiento de un proyecto musical implica mucho mas que la simple
ejecucion de una obra. El creador o iniciador de este se presenta como una figura
fundamental sobre la cual recae, en muchas ocasiones, no solo la toma de
desiciones musicales, sino también la realizacion de diversas actividades
administrativas, logisticas y organizacionales, como nos comenta Martinez
Carrefio:

El publico suele pensar que la labor del director se encuentra en el escenario
durante el concierto, pero en realidad su trabajo esta en el ensayo durante el
montaje de una obra, escogiendo el repertorio y haciendo una labor de gestién
para mostrar un resultado.

También es aquella persona apta para resolver todo tipo de situaciones
musicales que se presenten entre los musicos de la orquesta.

Hay caracteristicas inherentes a la profesién como lo son el abarcar un
conocimiento amplio sobre historia, compositores, estilos, etc., poseer una amplia
biblioteca musical, tener muy buenos conocimientos sobre armonia y
orquestacion que permitan suplir una necesidad inmediata del repertorio, tener
muy buenas relaciones publicas y laborales para saber darse a conocer y estar a la
oferta de conciertos (lo cual requiere un buen manejo de las redes sociales) y tener
materiales audiovisuales de la mejor calidad (Martinez, 2019, p. 29).

El trabajo realizado por este lider, que a menudo funge también como
director musical, nos permite darnos cuenta de que sus aportaciones van mas
alla de lo que podemos ver sobre el escenario, posee una visiéon clara de como
preparar un producto musical en todos los aspectos y como fortalecerlo para que
este sea atractivo al momento de su distribucién y de su venta.
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La direccién musical no se contrapone a las decisiones colegiadas, es decir, se
debe tener la habilidad de establecer un balance entre la autoridad y la
flexibilidad, a fin de mantener un abiente colaborativo dentro de la agrupacion
en el que, teniendo ua figura principal, todos tengan la facultad de opinar.

Un director debe mantener un equilibrio ante la posibilidad de cambiar su punto
de vista o aquello que habia planeado, y el mantener firme sus argumentos cuando
considere que no puede ceder. Debe tener siempre una actitud de humildad para
recibir sugerencias, aportes y criticas (saludables) que le ayuden a mejorar su
proceso musical (Martinez, 2019, p. 33).

LA SELECCION DEL PERSONAL

Uno de los mayores retos al momento de formar una agrupacién musical es
realizar una buena elecciéon de los miembros que integraran el ensamble, pues
de ello dependera el nivel musical.

Gran cantidad de grupos han cambiado sus integrantes hasta encontrar los
idoéneos, sin que estos sean necesariamente los musicos mas experimentados ni
con la formacion mas amplia, dependera mas de su entusiasmo, de compartir
una visién comdn y de la creacién de un ambiente de confianza y respeto mutuo
con un amplio sentido de responsabilidad. La compatibilidad personal y
profesional es primordial.

En esa elecciéon de material musical humano, no hay que perder de vista que,
en las artes, el ego juega un papel determinante y en muchas ocasiones, musicos
muy virtuosos no encajan por sus personalidades y no contribuyen o colaboran
musicalmente, por el contrario, afectan la dinamica del grupo (Soto, 2024, p.8).

Entre las opciones para formar parte de tu agrupacién, es importante
encontrar personas con el mismo entusiasmo y pretensiones compartidas que
coadyuvaran incluso en su aporte proactivo de responsabilidad el cual generara
confianza y, por consiguiente, no llegara tarde u olvidara, insumos bésicos como
atriles, partituras, boquillas entre otros, tal como sefiala el maestro Soto
Perdomo. El trabajo de mitsica de cdmara es trabajo en conjunto, en equipo,
colaborativo, hay que remar en la misma direccién y con el mismo entusiasmo,
el maestro Soto comenta que, el nivel musical de tu elemento mas pobre, ese es
el nivel de la agrupacion (Soto, 2024, p. 15).

Los grupos musicales comparten experiencias de vida, lo cual conlleva pasar
muchas horas juntos, no solo en los ensayos, también en viajes, presentaciones,
grabaciones, conciertos, entre muchos otros, creemos importante que, para que
un ensamble musical sea solido y consistente, debe existir afinidad, empatia,
conexion profesional (Bautista, 2023, p. 13). Pues muchas de las ocasiones, las
rupturas que surgen son por incompatibilidad de caricter y por falta de
comunicacién “tiene que haber el respeto que hay entre seres humanos con lo
estan haciendo cualquier actividad, sea musical o no” (Soto, 2024, p. 6). Es por
ello que, entre muchos otros factores a la hora de seleccionar a nuestros
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compafieros de agrupaciéon, debemos poner atenciéon con quienes vamos a
interactuar de la manera mas eficaz posible, ser empaticos (Calderén, 2013, p. 6).

DIiAS DE ENSAYO

El rendimiento de una agrupacién musical y gran parte de su éxito dependeran
directamente de contar con una eficiente programacién de ensayos.

Consideremos como primer punto importante el defnir un itinerario y
respetarlo en tiempo y forma como ha sido contemplado. Muchos grupos de
camara concentran sus ensayos en fines de semana o en un solo dia en especifico
por cuestiones personales diversas.

(Cuantos dias y horas son suficientes para lograr un buen resultado? El
maestro Soto sefiala: “todos los dias era de 09:00 a 11:00, lo cual es un horario
bastante comodo, se equipara con muchas de las orquestas a nivel mundial”
(Soto, 2024, p. 4). Ello nos hace reflexionar acerca de la cantidad de tiempo que
debemos trabajar, por un lado, de manera grupal, y por otro, de forma personal.
No obstante, es importante tomar en cuenta que no basta solo con tener una
cantidad adecuada de horas de ensayo, ya que la calidad de estos es lo que
finalmente determinara el avance grupal.

ELECCION DEL REPERTORIO

La elecciéon de un programa especifico dependera de varios factores, entre ellos,
la orientaciéon musical que se le quiera dar a la agrupacién, los gustos y
necesidades particulares de los integrantes y la capacidad técnica del conjunto,
entre otras.

Al decidir el repertorio debe existir igualdad y escuchar la opinién de cada
uno de los miembros del equipo, “es necesario estar en democracia y somos
cinco, vamos a votar si hay tres votos contra dos, bueno, toda esta gana la
mayoria y asi funciona” (Soto, 2024, p. 8).

Es importante prestar atencion al nivel musical que se pretende interpretar,
que este no sea demasiado alto para el grado de ejecucion en el que se encuentren
los musicos en dicho momento:

Las obras por encima del nivel son el reto para la orquesta porque tienen un grado
de dificultad mayor al que estdn trabajando en el momento; existen muchos
desafios que se pueden encontrar en una partitura, tales como ritmos complejos,
sincopas, fraseos largos, intervalos grandes, cambios de posicion, extensiones,
mas alteraciones en las armaduras, tempos rdpidos, cambios de tempo
(retardando y acelerando), cambios constantes de métrica, control dindmico (pp,
tf, crescendo y/ o diminuendo), caracter e interpretacion, estilo musical y todo tipo
de complejidad técnica. El objetivo es llevar a los musicos a un nuevo nivel de
desarrollo musical (Martinez, 2019, p. 49).
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ESTRATEGIAS Y PLANEACIONES DE ENSAYOS

El tiempo del ensayo debe ser aprovechado al maximo, eliminar los tiempos
muertos o desviarse de lo que debe trabajarse, se debe ser muy especifico para
lograr las metas y objetivos trazados a corto y mediano plazo (Martinez, 2019, p.
61). El tiempo dedicado a los ensayos debe optimizarse y ser empleado no solo
para la préctica de aspectos musicales y técnicos, sino también para conjuntar
ideas. La atencion debe ser total para captar toda la informaciéon musical posible
y no dispersarse hacia temas ajenos (Aliento Tutoriales, 2020).

En ese tenor, se vuelve primordial considerar como parte de la planeacion
algunos descansos que brinden al equipo momentos de pausa, necesarios para
mejorar la concentracién, pero al mimo tiempo cuidando la duracién de los

mismos para evitar perder el enfoque y la atencién del grupo (Kike Yompian,
2022).

Debe considerarse que, los momentos de ensamblaje musical, de armazoén,
son la base de una buena interpretacion. Kike Yompian comenta que los ensayos
te preparan no solo para demostrar la ejecucién, también para el show (Kike
Yompian, 2022). Francisco Navarra afirma que “El ensayo en si ya es una propia
obra de arte, es parte ya de un concierto” (Navarra, 2014).

Asimismo, como hemos ya comentado la importancia de la concentraciéon
durante el iempo de practica, es indispensable considerar que solo personal
involucrado en el proyecto se encuentre en la sala de ensayo (Moro, 2015).
Consecuentemente, de no tomarse precauciones en este sentido se generara un
ambiente de distracciones constantes que entorpecerdn el cumplimiento de los
objetivos. El maestro Ariel Pozzo comenta “El que logra resultados, es la gente
que trabaja a conciencia, que se la toma en serio y que piensa que quiere lograr
un resultado con la musica” (Pozzo, 2021).

De manera personal, cada integrante deberéd ser responsable de los insumos
que requiere, es decir, presentarse a ensayo con todo lo que necesitard para
desarrollar su papel, a guisa de ejemplo, el trompeta lider a seccion del ensamble
debera llevar consigo todo lo necesario como si estuviese ya en el concierto: su
instrumento, su atril, sus partituras (ya sean estas impresas o en algin
dispositivo como tabletas), apiz para tomar apuntes, sordinas u otros elementos
adicionales al instrumento, incluso si emplea otro instrumento, ya sea con otra
afinacion u otra cualidad o calidad timbrica como el fliscorno, cornetin, trompeta
picollo, entre otras (Hernandez, 2020).

Pueden ser ttiles las grabaciones de los ensayos para revision de errores,
detalles que muchas de las ocasiones no son perceptibles al desarrollo de las
obras musicales (Eddie Productor Musical, 2020). Las planeaciones deben incluir
el material a estudiarse e indicar si se trabajard una obra o més por ensayo.

Las herramientas que contribuyen al buen desarrollo musical son las
siguientes: afinacién, calentamientos grupales, lectura de obras, dindmica y
agogica de la obra, estilo de la obra, revision de pasajes, tempo, ritmo, cambios
de compases, cantar lo interpretado en el instrumento, generar un sonido propio.
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Es importante tener en cuenta factores basicos que si bien, muchos de ellos
son elementales, resultan esenciales para el buen funcionamiento de un ensayo,
como son: un lugar adecuado para realizar el trabajo, que se cuente con el espacio
suficiente y luz satisfactoria para la lectura de partituras, tener papel y lapiz para
anotaciones y sillas sin descansabrazos.

De igual manera debemos considerar aspectos inapelables que todo
integrante necesita contemplat como reglas implicitas que se encuentran ligadas
mas bien al respeto profesional entre las que se incluyen la puntualidad, el
estudio en casa, contar con insumos bésicos personales, evitar las cancelaciones
de ultimo momento, guardar silencio cuando alguien aporta ideas o cuando hay
cortes musicales, no sobresalir en volumen, no haber ingerido bebidas
alcohélicas previo a los ensayos y escuchar la opinién de los compafieros.

Un aspecto fundamental que no hay que perder de vista es el analisis de las
obras, pues ello, como comentamos en un inicio, propicia la reflexién de lo
realizado y crea sinergias del saber teérico con lo préactico, se conoce el estilo de
la musica, entorno, época, saber del compositor (Martinez, 2019, pp. 53 y 54).

Otro elemento de suma importancia es el cultivar y desarrollar la memoria.
Los grupos de camara que ejecutan el repertorio de memoria son mas libres en
el escenario. Entendiendo que muchas obras son extensas y de complejidad alta,
resulta dificil realizar las obras de memoria, sin embargo, la memoria ayuda al
dominio de la partitura (Tamayo, 2017, p. 9).

El uso de las TICS! como herramientas alternativas de soporte se ha
convertido en una gran ayuda para los ensayos musicales. Entre ellas destacan,
por ejemplo, APS? para medir el tempo (metrénomo) de revisiéon de afinacion,
para realizar grabaciones caseras para revision de ensayos, tabletas para la
lectura de partituras, uso de in ears3, entre muchas otras mas.

San Agustin solia decir que “el que canta ora dos veces”. El canto en los
instrumentistas genera una afinacién solida que permeara con el balance musical
del grupo. Se considera importante que dentro del repertorio de ensayos, a
manera de calentamientos, se incluyan corales para que se ejecuten tanto de
manera vocal, como instrumental.

Fopa

Se ha desarrollado un ejercicio de posibles situaciones a favor de un quinteto de
metales, basado en lo que se ha percibido a lo largo de muchos afios de
experiencia en el area, en donde, entre otras cosas, se plasma de manera general

! Tecnologias de la informacion y las comunicaciones.

2 Aplicacion informatica para dispositivos moviles y tabletas.

3 Los In Ear Monitors son utilizados principalmente para obtener referencia auditiva de una mezcla de
instrumentos, sonido ambiente o musica pregrabada tanto en escenarios, estudios de grabacién o cualquier
ambiente que requiera aislamiento (referenciado de Google, verificado el dia miércoles 12 de junio de 2024)
https://www.google.com/search?q=in+ears&oq=intears+&gs_lcrp=EgZjaHIJvbWUyBggAEEUYOTIGCAEQR
RhAMg4IAhBFGCcYOxiABBiIKBTIHCAMQABiIABDIHCAQQABiABDIHCAUQABIABDIHCAYQABiIAB
DIHCAcQABiABNIBCDQ4NzRqMGo3qAIAsAIA &sourceid=chrome&ie=UTF-8
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lo que es considerado importante y que debe tomarse en cuenta cuando se inicia
el camino hacia crear un proyecto musical de manera profesional.

Fortalezas

El material humano, el concepto musical, la compatibilidad de gustos musicales,
la experiencia profesional conjunta, la flexibilidad, la tolerancia, la paciencia, la
confianza, el interés de superacion, los nuevos aprendizajes, la proactividad.

Areas de Oportunidad

El estudio continuo y sistematico personal, el trabajo colaborativo, la capacidad
de comunicacién, la buena utilizaciéon del tiempo, el uso de estrategias de
organizacion.

Debilidades

La impuntualidad, la poca motivacion/empatia, la desorganizacién, la
incompatibilidad de ideas, la falta de responsabilidad, la escasa paciencia.

Amenazas

La disponibilidad de tiempo para ensayar, el destinar poco tiempo para ello, el
desinterés, el conformismo, la inestabilidad del entorno.

CONCLUSIONES

El analisis del proceso de ensayo en los grupos de cdmara, como el quinteto de
metales tradicional, nos permite darnos cuenta de que los factores de éxito en las
agrupaciones musicales no solo dependen de las habilidades técnicas con las que
cuenten sus integrantes, sino de la capacidad de accionar en equipo y de la
calidad del trabajo realizado durante las horas que se destinan a la practica.

En muchos casos, los miembros originales de un grupo no llegan a ver
realizados los objetivos planteados por distintos motivos como la
incompatibilidad de ideas, el desanimo, entre muchos otros factores, incluso
externos. No obstante, la realizacion sistematica y organizada de los ensayos
musicales abona para llegar a buen puerto, sobre todo en el tema puntual del
desarrollo musical sobre el escenario.
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Cuando se inicia un producto musical se desea contar con las mejores
condiciones, un gran equipo y un lugar adecuado para ensayar que, si bien, son
de gran utilidad para la realizacién del proyecto, lo que debe ponderar es el
compromiso con este, el emperio, la practica y sobre todo, el tiempo que habra
de dedicarse al progreso constante de este.

Aunado a lo anterior, el tener ideas afines y bien encaminadas y el que exista
democracia en el desarrollo de conceptos e ideas favorece un trabajo colaborativo
que hara mas llevadero el camino hacia el logro de las metas propuestas.
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Resumen

El presente trabajo tiene como objetivo realizar un
estudio comparativo en el desarrollo de las
funciones ejecutivas en estudiantes de musica y
de diversas disciplinas, asi como reflexionar sobre
su abordaje a través del paso del tiempo. Para
ello, se realiza un disefio de investigacion
transversal no experimental, analizando aspectos
neuropsicolégicos presentes en estudiantes de
musica y de diversas disciplinas. Las funciones
ejecutivas desarrolladas en el cerebro y la musica
comparten una gran diversificaciéon de cualidades
y elementos que los definen como un estudio
artistico y universal que transmite e interpreta
diversas emociones, reacciones y produce la
evocacion de recuerdos, a ello es imprescindible
sumar que la educacién musical puede producir
cambios estructurales significativos a nivel de
corteza prefrontal en relaciéon al desarrollo de
estas mismas funciones ejecutivas en las personas,
generando un bienestar no solo emocional y
afectivo sino también como una parte
fundamental con implicaciones en la salud.

Palabras clave: Funciones ejecutivas, cerebro,
musica, educacion, bienestar, salud.

Abstract

The present paper aims to carry out a comparative
study in the development of executive functions
in music students and various disciplines, as well
as to reflect on its approach over time. For this, a
non-experimental cross-sectional research design
is carried out, which allows to analyze
neuropsychological aspects present in music
students and various disciplines. The executive
functions developed in the brain and music share
a great diversification of qualities and elements
that define them as an artistic and universal study
that transmits and interprets various emotions,
reactions and produces the evocation of
memories, to which it is essential to add that
education Musical can produce significant
structural changes at the prefrontal cortex level in
relation to the development of executive functions
in people, generating not only emotional and
affective well-being but also as a fundamental
part with health implications.

Keywords: Executive functions, brain, music,
education, well-being, health.
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EPIGRAFE

La interrelacién entre la musica y las funciones ejecutivas en el cerebro humano
comparten un drea de investigacion multidisciplinaria de creciente relevancia, desde una
perspectiva neuropsicolégica, la préactica musical activa procesos de neuroplasticidad
fortaleciendo las redes neuronales en la corteza prefrontal, area que es primordial en el
procesamiento de funciones ejecutivas. Asi mismo, la practica musical ha mostrado
efectos positivos en la adquisicién y consolidacién de habilidades que son esenciales para
la vida cotidiana. En este sentido, la musica no solo se percibe como elemento expresivo,
sino también como un proceso de impacto en el desarrollo biopsicosocial del individuo.
La ejecucion en conjunto, también fomenta habilidades de percepciéon social,
contribuyendo a un desarrollo psicosocial integral que trasciende desde el ambito
artistico.

INTRODUCCION

El cerebro y la musica comparten una gran diversificacion de cualidades y elementos que
los definen como procesos individuales y diferentes, pocos son los estudios en la
actualidad que desarrollan el complejo andlisis y la unién de ambos como universalidad,
dado a que desde tiempos remotos se considera a este estudio comprendido como un arte
que transmite e interpreta diversas emociones, reacciones y produce la evocacién de
recuerdos.

Las diversas investigaciones relacionadas a la formacién musical y su papel en el
cerebro han revelado que los musicos presentan adecuadas habilidades cognitivas en
relacion a este tipo de formacién artistica, pues para lograr comprender el desarrollo y
complejidad de las funciones ejecutivas, la presente investigacion se estructura en un
marco teérico que referencia el impacto y desarrollo de la teoria musical y sus
implicaciones en la corteza prefrontal.

Posteriormente se presenta la metodologia utilizada, asi como la descripcién del
instrumento de medicién, el andlisis de la recoleccién de datos y las conclusiones; asi
como las sugerencias planteadas acorde a los resultados obtenidos en la evaluaciéon del
desarrollo de funciones ejecutivas en estudiantes musicos y de diversas disciplinas.

Es importante mencionar qué la formacién musical, asi como cualquier otra
disciplina artistica representa un adecuado proceso de desarrollo de funciones ejecutivas,
es decir, que la musica como el arte en toda su composiciéon representa un adecuado
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desarrollo de habilidades cognitivas, sociales y emocionales con relacién a la maduracién
del cerebro.

FUNCIONES EJECUTIVAS

Las funciones ejecutivas es un término empleado por Hernandez, como procesos de
control que ayudan en la regulacion del pensamiento y de la conducta. Uno de los
mayores precursores de este término es el Neuropsicélogo Alexander Luria, quien
propone tres unidades funcionales en el cerebro, estas son:

* Alerta - motivacion (sistema limbico y reticular)

* Recepcion, procesamiento y almacenamiento de la informacion (dreas corticales
post rolandicas).

* Programacién, control y verificaciéon de la actividad, este depende de la corteza
prefrontal (Hernandez et al., 2020, pp. 42-73).

Las funciones ejecutivas pueden ser entendidas como un conjunto de procesos
cognitivos de orden superior que facilitan un comportamiento intencional y dirigido
hacia un objetivo especifico, procesos que son vitales para el éxito en diferentes entornos
sociales (Romero et al., 2017, pp. 253-261).

En una conceptualizacién tedrica realizada por Calle en 2017, las funciones ejecutivas
incluyen varios procesos cognitivos como anticipacion, seleccién de metas, planificacion,
monitoreo, autorregulaciéon y toma de decisiones (Calle, 2017, pp. 368-381).

El desarrollo en la vida diaria de actividades tiende a evolucionar y desarrollarse de
un modo mas complejo, es decir, nos adaptamos a las diversas situaciones que surgen
con el paso del tiempo, los nuevos intereses y responsabilidades se convierten en
mecanismos ejecutivos de mayor complejidad.

Es por ello que un funcionamiento amplio y bien adaptado constituye el adecuado
desarrollo en la vida diaria de procesos cognitivos, ya que para comprender mejor el
concepto de funciones ejecutivas es importante conocer su desarrollo, pues, permite la
generacion de respuestas adaptativas a las diferentes exigencias medioambientales y con
ello, la capacidad del ser humano para discernir los estados mentales, intencionales y
creencias a través de la conducta observada (Lépez y Bustos, 2017, pp. 170-188).

Los 16bulos frontales son estructuras cerebrales que se desarrollan y evolucionan bajo
sistemas de planeacion, regulacién y control de procesos psicolégicos, es decir, permite la
coordinacién y seleccion de multiples procesos, estrategias y conductas con las que
cuenta el ser humano.
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La participacion de las funciones ejecutivas en el cerebro como habilidades
cognitivas, se presentan como aprendizajes por medio de la practica y la repeticién de las
mismas, en donde la memoria y el lenguaje se convierten en los procesos cognitivos mas
importantes para el ser humano.

La organizacion de procesos dentro de las funciones ejecutivas comprende la
capacidad del ser humano para coordinar estimulos y acciones con el objetivo de generar
aprendizajes respecto a la informacién adquirida. Por otra parte, la flexibilidad mental
comprende las estrategias cognitivas dadas para explorar una gran variedad de formas
de respuesta a los diversos estimulos presentes en el entorno.

Asi mismo, el procesamiento cognitivo del ser humano se vincula al desemperio de la
corteza prefrontal, lugar en donde residen las funciones ejecutivas y que en conjunto con
otras habilidades cognitivas sustentan y fortalecen la inteligencia (Muchiut, Vacarro y
Pietto, 2021, pp. 83-102).

El desarrollo de las funciones ejecutivas durante la adultez, resulta de gran
complejidad dados los diversos cambios estructurales que el cerebro experimenta con el
paso del tiempo. Esto se respalda con multiples estudios que revelan que las funciones
ejecutivas, disminuyen con el transcurso de la edad y que dependen gran parte del
desarrollo gradual del lenguaje, de la rapidez en el procesamiento de la informacién y de
la capacidad de atencién y memoria (Cossio et al., 2021, pp. 94-102).

El deterioro cerebral es mayor cuando las tareas a desempefiar implican la toma de
decisiones, la elecciéon de respuestas y habilidades motrices complejas que requieren un
mayor numero de estimulos, por ende, la capacidad para ignorar distracciones en el
ambiente disminuye gradualmente, esto a su vez hace mas complejo el proceso para
realizar diversas tareas al mismo tiempo.

NEURODESARROLLO DE LA CORTEZA PREFRONTAL

Enfatizando en la revisién tedrica realizada por Polanco y Bulla en 2018, la corteza
prefrontal es una de las estructuras cerebrales con mayor conectividad de todo el
encéfalo, es la base de las habilidades mentales de mayor complejidad del desarrollo
humano, en ella se configuran las funciones mentales de alto nivel, conocidas como
funciones ejecutivas (Polanco y Bulla, 2018).

Es asi como el desarrollo de esta estructura cerebral conlleva una evoluciéon
importante que se involucra en maltiples funciones eminentes humanas, como establecer
juicios de valor, razonamiento, principios de ética y valor, asi como la importante
planificacién a corto, mediano y largo plazo, la habilidad de sofiar despiertos y con ellos
el procesamiento de la informacion en niveles de una grandiosa abstraccion.
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El desarrollo y maduracién de la corteza prefrontal corresponde a un amplio
funcionamiento ejecutivo que comienza desde edades tempranas y que es posible
apreciar en las diferentes capacidades cognitivas que surgen mediante la adquisicion de
la informacién y el comportamiento del ser humano.

La corteza prefrontal se divide anatémica y funcionalmente en tres regiones
(dorsolateral, orbitofrontal y frontomedial) y cada una presenta una organizacién
funcional en particular.

La primera, Corteza prefrontal dorsolateral (CPFDL), posee la estructura mas
compleja y desarrollada funcionalmente y estd relacionada con procesos cognitivos
complejos. La segunda, corteza orbitofrontal (COF), tiene como finalidad la regulaciéon de
emociones y conductas afectivas y sociales, se encuentra relacionada con el
procesamiento de la informacién respecto al sistema de recompensa y la deteccién de
cambios en condiciones de reforzamiento de la conducta. La tltima, corteza frontomedial
(CFM), se caracteriza por el desarrollo de procesos de inhibicién, deteccion y solucién de
conflictos, asi como la regulacion y el esfuerzo atencional (Orozco, 2018, pp. 226-283).

Por todo lo anterior, se puede identificar que el funcionamiento de la corteza
prefrontal produce alteraciones en la conducta humana, pues la regulacién de emociones
y comportamientos dependen de los procesos cognitivos abstractos y de la
metacognicion.

LA PRACTICA MUSICAL

El proceso de practica musical es una experiencia que debe adoptarse desde los valores
esenciales como el amor y la pasion por el hecho de poder transmitirla y compartirla con
otras personas (Sanz y Riafio, 2017, pp. 17-32). Esta visién es mejor plasmada como una
funcién comunicadora y representativa en diversos contextos sociales que desde tiempos
remotos se ha desempefiado como una actividad intérprete-comunicador o como creador
- expresivo.

Diversos investigadores afirman con el paso del tiempo que realizar una practica
efectiva musical no solo implica sentarse horas frente a un instrumento, sino que el
dominio de una pieza, requiere de un involucramiento fisico como mental, tan complejo
que la responsabilidad de un misico yace en la actitud de lograr sus objetivos como las
estrategias utilizadas para obtener los resultados esperados (Capistran, 2017, p. 20).

Siendo asi como, el estudio musical consiste en aprender, dominar y memorizar una
pieza, mediante determinantes que promueven adecuados resultados interpretativos en
los diversos escenarios que el musico asi lo requiera, es decir, en audiciones, en una
presentacion, en un examen profesional o simplemente en una reunién social.
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Siguiendo con la idea del autor y para comprender mejor el proceso de la préctica
musical es posible ejemplificar de la siguiente manera: la memorizacion de la Suite No. 1
en G Major (Sol Mayor) para Cello de Johann Sebastian Bach, la textura, forma y estilo de
este tipo de obras dificultan la memorizacién de la pieza completa, el musico en este caso
reconoce que un error memoristico puede generar distorsiones de tonalidad al momento
de presentarla ante un jurado o en algin concierto, por ello debe analizar la pieza de
manera particular melédicamente, digitar las posiciones para posteriormente dividirla y
poder estudiarla por secciones que faciliten el proceso de aprendizaje, entonces una vez
concluidas las partes deberd interpretar la obra completa, considerando que pasaria si
tuviese un olvido durante la presentacion y referenciar los puntos de apoyo para
completar la obra.

Siendo de esta manera que, el musico genera procesos mentales de memorizacién
que incluyen aspectos técnicos, emocionales y sensibles para la correcta interpretacion,
concentracién, atencion y relajacion para la presentacion, es por esto que un misico
mediante la practica puede establecer una adecuada relacién en cuanto a sus logros y su
crecimiento musical.

Un mausico requiere no solo de la concentracién para la practica sino también de una
perspectiva abierta en el mundo sonoro, los objetivos de la ensefianza y el aprendizaje
musical deben estar relacionados con experiencias agradables sin dejar de puntualizar en
los estimulos intelectuales, permitiendo de esta manera el disfrute de esta practica y
dando lugar al desarrollo de actitudes de compromiso musical durante toda la vida en

aquellos que consideran o no el profesionalismo de la misma (Sanz y Riafio, 2017, pp. 17-
32).

A lo largo del tiempo el estudio de la musica en relacién con el cerebro humano se ha
vuelto de mayor complejidad, la comprension de esta relacion representa uno de los més
grandes avances cientificos; la musica puede emplearse como un medicamento mas, por
su mecanismo de percepciéon y la experiencia artistica, como creacién de cambios
estructurales en el cerebro en personas que llevan a cabo esta practica (Ivanovic, 2018).

La musica activa sistemas de recompensa, ejemplificando el dopaminérgico como el
principal implicado, aumentando el flujo sanguineo cerebral en el ntcleo accumbens, el
cual se relaciona con el placer. En este sentido, autores como Iribarne en 2021, menciona
que cuando un estimulo musical es percibido por el oido humano, este viaja a través de la
membrana basilar mediante vibraciones que posteriormente se convierten en actividad
eléctrica, misma que viaja hasta el tallo del encéfalo para posteriormente dirigirse a los
coliculos inferiores en el mesencéfalo y ser interpretada como una sefal acustica
(Iribarne, 2021).

En este punto, el procesamiento del estimulo musical se decodifica en tono, timbre e
intensidad y posteriormente esta informacién pasa por el talamo para llegar a la corteza
sensorial auditiva primaria y secundaria y proyectarse en el hipocampo, en el sistema
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limbico para provocar una evocacion de recuerdos, emociones y pensamientos asociados
al estimulo recibido.

En el proceso de reconocimiento musical, las neuronas en la corteza auditiva
responden a los componentes del sonido producido por los diferentes instrumentos
musicales, se sincronizan los rangos y se crean las bases neuronales para dar sentido y
coherencia a esos sonidos. Estas bases neuronales sincronizan lo escuchado con el grado
de significancia. Se plantea que existen canales neuronales separados con una
localizacién especifica para la percepciéon de aspectos melddicos, de memoria y de
respuesta emocional para la consolidacién de la informacién (Rios et al., 2019, pp. 6-22).

La musica interacttia en nuestro cerebro en aspectos biolégicos y comportamentales,
es por ello la susceptibilidad a esta practica como un proceso que determina la
percepcion tanto de la memoria como del lenguaje, estos procesos definen el estudio en la
naturaleza actstica y fisiologica del nivel abstracto que describen los sonidos implicitos
en el lenguaje.

METODO

Se realiz6 en la presente investigaciéon un analisis cuantitativo de los datos mediante un
diseno transversal no experimental, con muestreo no probabilistico de tipo intencional.

Para el desarrollo de esta investigacion se trabajé con una muestra de 20 estudiantes,
10 de musica y 10 estudiantes de diversas disciplinas en un rango de edad de 18 a 26 afios,
sexo indistinto.

En esta muestra la poblaciéon de diversas disciplinas no realiza ninguna otra
actividad artistica ni de desarrollo creativo, por otro lado, los estudiantes de musica no se
encuentran inscritos en otras disciplinas. La poblaciéon es proveniente de la capital de
Toluca, Estado de México.

A su vez, los estudiantes de musica deben recibir su educacién de manera
prolongada, continua y orientada.

La muestra en general no presenta problemas visuales, auditivos o que puedan
afectar en la aplicacion de la prueba. Asi mismo, los estudiantes de musica como los de
diversas disciplinas, no presentan problemas o enfermedades neurolégicas.

INSTRUMENTO

La prueba psicométrica que permitié la recoleccion de datos para la presente
investigacion fue la BANFE 2 (Bateria Neuropsicologica de Funciones Ejecutivas y
Lobulos Frontales, segunda edicién), desarrollada por el Dr. Julio César Flores Lazaro, la
Dra. Feggy Ostrosky Shejet y la Lic. Asucena Lozano Gutiérrez en 2014.
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Esta prueba es de alta confiabilidad y validez para la evaluaciéon de los procesos
cognitivos que dependen principalmente de la corteza prefrontal. Se aplica de manera
individual y en un tiempo de aproximadamente 50 minutos. Esta bateria psicométrica
tiene un Coeficiente de confiabilidad de .80

Esta bateria psicométrica cuenta con 14 subpruebas las cuales se dividen en base a los
diversos criterios anatomo-funcionales: aquellas que evaltan funciones complejas y
dependen de la corteza orbitofrontal (COF), corteza prefrontal medial (CPFM), corteza
prefrontal dorsolateral (CPFDL) y de la corteza prefrontal anterior (CPFA).

En cuanto a la aplicaciéon del instrumento en base a la muestra de estudio para el
desarrollo de esta investigacion el coeficiente de validacién es de .73

PROCEDIMIENTO

Para llevar a cabo la aplicacion de la bateria psicométrica, fue necesario buscar
estudiantes en el mismo rango de edad, estudiantes de musica y de diversas disciplinas,
por ello como primer paso, se les contacto via internet para preguntar si estaban
interesados en ser parte de esta investigaciéon firmando un consentimiento informado.
Posteriormente una vez que se contaba con el grupo de estudio, se contacté a cada uno
de los participantes para establecer una fecha y hora determinada para la aplicacion de la
prueba en una sola sesion, en donde los horarios se adecuaron a las actividades de cada
persona.

Para la prueba psicométrica BANFE 2, que se administr6 de manera individual, se
us6 un espacio libre de ruidos externos, con la disposiciéon de mesas individuales. Se les
explicaron cuidadosamente las instrucciones conforme a los requerimientos de cada
subprueba explicitos en el manual de aplicacion. Se procedi6 a la aplicacion de la misma.

El proceso de aplicacién de la prueba se realiz6é bajo las mismas condiciones para
estudiantes de musica y de diversas disciplinas. La duracion de aplicacion de la prueba se
llevé a cabo en aproximadamente 50 minutos por cada estudiante.

Una vez aplicadas las pruebas a la muestra en general, se llev6 a cabo la recoleccién de
datos, bajo un andlisis cuantitativo en el programa SPSS version 27.

PROCESAMIENTO DE LA INFORMACION

Una vez obtenidos los datos de las aplicaciones de la bateria psicométrica BANFE 2, se
utilizé el programa estadistico SPSS version 27 para hacer el andlisis de datos y de esta
forma determinar las diferencias entre el funcionamiento cognitivo de los estudiantes
musicos y los estudiantes de diversas disciplinas, bajo la prueba estadistica “T” student para
determinar las diferencias entre los resultados obtenidos identificando la distribucién de
normalidad, asi como las muestras independientes.
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RESULTADOS

Los porcentajes y frecuencias que se muestran a continuacién representan las
puntuaciones totales normalizadas que se obtienen de la evaluacién del funcionamiento
de las funciones ejecutivas, estas puntuaciones se clasifican en perfiles que sefialan las
habilidades e inhabilidades presentes en esta area.

Las puntuaciones normalizadas se obtienen de las puntuaciones naturales de cada
subprueba con una media de 10 y desviacién estandar de tres. El diagnostico se establece
de acuerdo a los siguientes perfiles:

1) Alteracion severa

)
2) Alteracion leve-moderada
3) Normal

4) Normal- Alto

Funciones Ejecutivas

Entendiendo que las funciones ejecutivas son actividades mentales complejas, necesarias
para planificar, organizar, guiar, revisar, regularizar y evaluar el comportamiento
necesario para adaptarse eficazmente al entorno y para alcanzar metas (Martinez, 2017).

PROFESION N M Desv.
edi Desvia
a cion
TOTAL, DIVERSAS 10 88. 6.546
BATERIA DE DISCPLINAS 80
FUNCIONES ,
0.1
0

Tabla 1. Bateria De Funciones Ejecutivas
Fuente: Procesamiento de datos base estadistica SPSS
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TOTAL BATERIA DE FUNCIONES Total
EJECUTIVAS
alteracion norma normal
levey 1 a
moderada superior
CONDICION DIVERSAS 4 6 0 10
DISCIPLINAS
MUSICOS 0 9 1 10
Total 4 15 1 20

Tabla 2. Comparaciones estudiantes de diversas disciplinas y estudiantes musicos
Fuente: Procesamiento de datos base estadistica SPSS

Comparaciones estudiantes de diversas disciplinas y estudiantes

musicos

10

9

8

7
2 6
=
¢ s Alteracion leve y moderada
(=]
£ 4 m Normal

3 MW Normal a superior

2

: .

(8]

DIWERSAS DISCIPLINAS MUSICOS

Condicion

Grafico 1. Comparaciones estudiantes de diversas disciplinas y estudiantes musicos
Fuente: Procesamiento de datos base estadistica SPSS

Los valores numéricos de la tabla 1, corresponden a una media superior en
estudiantes musicos con 110.10, respecto de los estudiantes de diversas disciplinas con 88.80,
en la evaluacion total de las funciones ejecutivas.

El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio Cultural
Nam. 22 (enero-junio 2025). ISSN: 1794-8614.



LIZETH ABIGAIL ZEPEDA BACILIO

DISCUSION

De acuerdo con los resultados obtenidos a través la prueba estadistica “T” Student, se
encontraron diferencias significativas respecto al Total de la Bateria de Funciones
ejecutivas. Esto es representado estadisticamente en una media de 88.80 para estudiantes
de diversas disciplinas y 110.10 para estudiantes misicos.

La préctica profesional de un instrumento musical esta relacionada a la obtencion de
mejores resultados en torno a la mediciéon de las funciones ejecutivas, respecto de
aquellos que no realizan esta préactica (Hernandez et al., 2020, pp. 42-73).

A su vez esto se confirma con lo aportado por Moya y Feldberg en 2020, con relacién
a que las tareas que implican la memoria de trabajo, la flexibilidad y la velocidad de
procesamiento de la informacion en los musicos, son actividades que indican un mejor
desempefio para adaptarse al entorno y alcanzar sus metas (Moya y Feldberg, 2020, pp.
447-459).

En tanto hablamos de la variable Corteza prefrontal orbitomedial, los resultados
puntuaron una media de 108.80 en estudiantes de diversas disciplinas, respecto de los
estudiantes musicos con 105.20, lo cual representa un mejor desempefio en el
procesamiento y regulaciéon de emociones y estados afectivos en estudiantes de diversas
disciplinas, asi como procesos de regulaciéon en el control de la conducta y aspectos
relacionados a la deteccion de condiciones ambientales de riesgo o beneficio (Orozco,
2018, pp. 226-283).

Esto se reafirmé con estudios realizados por Sanchez en 2021, en donde menciona
que los musicos deben hacer frente a las diversas emociones manifestadas a lo largo de
su educacién musical, pues refiere, no cuentan con las herramientas necesarias para
afrontar muchos aspectos emocionales (Sanchez, 2021).

A su vez Lled6 en 2021, refiere que los estudiantes de musica se desarrollan bajo una
enseflanza deficiente respecto a la concientizacién del desarrollo de habilidades
personales como lo es la gestion emocional y la importancia de la misma en la

interpretaciéon en publico, pese a que la interpretaciéon en muchas ocasiones sea la
finalidad del musico Lledo, 2021).

Desde otra perspectiva, al referirse a la variable Corteza prefrontal anterior, los
resultados en el presente estudio reflejan que se encuentra mejor desempenada en
estudiantes musicos con una media de 109.40 respecto de los estudiantes de diversas
disciplinas con una media de 100.60. Estos valores estadisticos representan la planificaciéon
motora, organizacién y regulacion e integracién de la informacién sensorial.

Esto se reafirmé con estudios realizados por Barrios y Gémez en 2018, en donde
seflalan que la musica es un proceso que se encuentra inmerso en la formacién motora
para mejorar el sentido de lateralidad y adquirir habilidades en la coordinacién motriz.
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Esto a su vez representa a través de la educacion musical una herramienta para las
habilidades sociales (Barrios y Gémez, 2018, pp. 407-420).

El estudio musical proporciona la capacidad de creacién y adquisicion de nuevos
aprendizajes, pues la especializacién de un musico en una disciplina artistica conlleva un
proceso de logistica, no solo de pensar e idear, sino de ejecutar, construir, interpretar y
llevar a cabo el resto de las actividades que le permitan transmitir a través de su
instrumento (Casals, 2018).

Finalmente, en la variable Corteza prefrontal dorsolateral, los resultados representan
una media de 84.30 en estudiantes de diversas disciplinas y 111.10 para estudiantes musicos,
lo que refiere que esta region, se encuentra mejor desarrollada en estudiantes musicos,
respecto a procesos de planeacién, memoria de trabajo, flexibilidad mental, estrategias de
trabajo y secuenciacion.

Esto se reafirmé con estudios realizados por Rodriguez en 2019, quien comparé el
desempeno de 124 participantes expuestos a diversas obras musicales con relacién a la
memoria de trabajo, en donde las diferencias entre participantes mtsicos y grupo control
son significativas, evidenciando que la estimulacién musical aumenta el proceso de
memoria de trabajo generando un mayor recuerdo del estimulo presentado (Rodriguez,
2019).

De este modo, aquellos dominios en los cuales se desarrolla un mejor desempefio
cognitivo en musicos, involucran habilidades perceptuales y auditivas. Asi mismo, la
memoria de trabajo verbal indica ser la funcién mas influida por el entrenamiento
musical (Moltrasio, Colina y Rubinstein, 2019, pp. 39-64).

CONCLUSIONES

Los resultados obtenidos, para esta investigaciéon, desde una perspectiva tedrica son de
gran valor, pues aportan informacién que refiere a como se desarrolla la corteza
prefrontal y con ello, cada proceso ejecutivo cuando se producen estimulos musicales.

El estudio de esta disciplina, en los resultados comparativos se presenta de manera
significativa acorde a que los musicos muestran un mejor desemperio en tareas ejecutivas
desarrolladas en corteza prefrontal.

Esta investigacion puede contribuir a futuras investigaciones que terminen con
estigmas sociales en el ambito del estudio profesional de la musica, asi como a
replantearse el hecho de que la musica asociada a la formacién académica puede
contribuir no solo en aspectos cognitivos, sino también como un sistema motivacional y
de lenguaje que pueda desarrollarse en las diferentes culturas del mundo.
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Por otra parte, esta investigaciéon pretende dar pauta a nuevos estudios para la
estimulacion musical como parte de un proceso de salud mental en los diferentes &mbitos
en los que se desarrolla el ser humano; laboral, académico, familiar o social.

Uno de los aspectos mas importantes para comprender el estudio musical
relacionado al desarrollo de las funciones ejecutivas, es que, como disciplina artistica,
tiene el objetivo de comunicar y representar la informacién que se adquiere a través de
los sentidos para evocar recuerdos o dar significado a esta misma informacion.

Ciertamente en México como en muchos otros paises las escuelas de musica
ocasionalmente mantienen una estrecha relacion con escuelas de diversas disciplinas, y en
ambas el propésito fundamental se basa en formar estudiantes de diversas disciplinas y
musicos sanamente competitivos, mds sin embargo, el mundo actual demanda
profesionistas integrales con objetivos y metas bien fundamentados, con un sentido de
responsabilidad y adaptacién al medio que les rodea y por supuesto con un adecuado
manejo de expresion y canalizacion de aspectos emocionales.

Esta investigacion no solo representa que es posible formar este tipo de
profesionistas, sino que ademads al crear un vinculo entre la musica y diversas disciplinas,
las destrezas y habilidades de las personas involucradas supera la competitividad
profesional de las exigencias estudiantiles, laborales y sociales.

La musica constituye uno de los principios mas complejos para la vida humana, es
asi como lo expresa Charles Munch:

La musica es un arte que expresa lo inexpresable. Va mucho mas alla de lo que las palabras
pueden significar o la inteligencia definir. Su dominio es el imponderable e impalpable
mundo de la inconciencia. El derecho del hombre a hablar este lenguaje es el mas precioso
don que se nos ha dado, y no tenemos ningtin derecho a utilizarlo incorrectamente... que
nadie se asombre, pues, de que considere mi trabajo como un sacerdocio y no como una
profesiéon. Como todas las cosas sagradas supone una total renuncia a si mismo y una
profunda humildad (Varela, 1997).
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Resumen

En el presente articulo se observa el
contexto situacional del programa Teatro
Escolar Leon, Guanajuato 2025 que realiza
el Instituto Cultural de Ledn. Se describen
los procesos que se llevan a cabo para que
sea posible una temporada de funciones
dedicada al publico estudiantil de nivel
primaria. Se interpreta por qué es un
proyecto viable para las condiciones
actuales en materia de cultura en la ciudad
de Leon Guanajuato.

Palabras clave: teatro, educacion,
creadores escénicos, Instituto Cultural de
Leo6n.

Abstract

This article examines the current status of
the Leon, Guanajuato 2025 School Theater
program, implemented by the Instituto
Cultural de Ledn. It describes the processes
implemented to enable a series of
performances dedicated to elementary
school students. It explains the feasibility of
this project given the current cultural
conditions in the city of Leon, Guanajuato.

Kay words: theater, education, performing
arts creators, Instituto Cultural de Leon.

INTRODUCCION

El presente estudio se basa en el ejercicio de observacion de la edicién 2025 del
Programa Teatro Escolar que realiza el Instituto Cultural de Ledn, lo que se
desarrolla en este texto es el criterio e interpretacion de los procesos actuales en

este proyecto.

Q0 Universidad de Guanajuato. El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio
@ Cultural, vol. 22, nimero 22, enero-junio 2025. Esta obra es de acceso abierto.
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El Instituto Cultural de Le6én es una dependencia paramunicipal® de la
administracién publica y cuenta con nueve recintos a su cuidado, ocho
direcciones y un gran listado de programas permanentes.

El Teatro Escolar es uno de ellos, aunque no es de sus programas emblema,
si es un programa vigente que sobrevive a nivel municipal a pesar de los cambios
administrativos (cambios de gobierno), sociales (nuevas formas de consumo
cultural), de salud (pausa por virus Sars Covid-19) y presupuestales (recortes y
pausa de una red nacional). El documento describe la viabilidad, pertinencia y
alcances de la edicion 2025 para reconocerlo como un estudio de caso.

Se toma en cuenta el rescate digital de una linea del tiempo que documenta
veinticinco afios de trayectoria del proyecto Teatro Escolar en la ciudad de Le6n
a cargo de la institucién cultural que lo ha administrado, se identifica el impacto
del proceso y la temporada de treinta funciones en el Teatro Manuel Doblado
con la puesta en escena “OCEANO” a cargo de la compaiiia enSENAteatro del
19 de marzo al 02 de abril de 2025.

CONTEXTO AL PROGRAMA TEATRO ESCOLAR

Identificar que el acceso a las actividades culturales y artisticas es un derecho
constitucional? nos permite visibilizar un abanico de posibilidades para el
ejercicio de los mismos. Y es que para que un individuo se desarrolle
saludablemente es importante por supuesto su bienestar fisico y mental, y para
este tltimo la riqueza de conocimiento, su capacidad creativa y de esparcimiento
brindan entornos comunitarios positivos. A propésito de atender aquellas
necesidades ciudadanas, en Leén, Guanajuato el Instituto Cultural de Leén
contempla en su planeaciéon desde hace veinticinco afios (a partir del afio 2000).
El programa Teatro Escolar inicié con la participacién de agrupaciones que
representaban al estado ante el programa nacional que organizaba Ila
Coordinacién Nacional de Teatro. Consiste desde entonces en llevar a cabo una
temporada de funciones escénicas dirigida a estudiantes, y a su vez a brindar
acompafnamiento institucional a los procesos de desarrollo de quienes dedican
sus quehaceres a la disciplina de teatro.

Habra que considerar que el Consejo para la Cultura de Leén en el afio 2000
cambia su personalidad juridica al ahora Instituto Cultural de Leén (ICL),

1 Paramunicipal es un término que se refiere a las instituciones que forman parte de la
administracién publica municipal y que auxilian a la administracién central.

2 Articulo 4° de la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexicanos.

Toda persona tiene derecho al acceso a la cultura y al disfrute de los bienes y servicios que presta
el Estado en la materia, asi como el ejercicio de sus derechos culturales. El Estado promovera los
medios para la difusiéon y desarrollo de la cultura, atendiendo a la diversidad cultural en todas
sus manifestaciones y expresiones con pleno respeto a la libertad creativa. La ley establecera los
mecanismos para el acceso y participaciéon a cualquier manifestacion cultural (Camara de
Diputados del H. Congreso de la Unién, 2009).
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justamente los mismos afios de trayectoria que el programa Teatro Escolar, lo
que se interpreta que fue de las primeras vinculaciones formales con otras
instituciones de otros niveles y asumiendo la sede del Estado de Guanajuato de
una iniciativa Nacional. La proyecciéon que inmediatamente tuvo el programa
Teatro Escolar en Leén Guanajuato permitié el desarrollo escénico de los
creadores locales. De acuerdo a Alicia Escobar Latapi “a partir de ese momento
las producciones teatrales de Leén empezaron a mejorar. ;Qué es lo que te da
tablas? El escenario. Cien veces la misma obra y ninguna vez va a ser igual” (A.

Escobar, comunicacién personal, 30 de octubre de 2024).

Es entonces que afio con afio se replico el pograma en la ciudad como parte
de una red de instituciones culturales de los tres niveles de gobierno, llevdndose
a cabo en la ciudad de Le6n en el Teatro Manuel Doblado y/o en el teatro Lic.
Ignacio Garcia Tellez (mejor conocido como el teatro del IMSS). Con temporadas
de hasta 100 funciones, se pretendia que todas las escuelas de la ciudad tuvieran
la oportunidad de visitar un recinto teatral y disfrutar de una obra de teatro
planificada para las infancias.

Esta practica que vincula al sector educativo con el cultural en materia de
instituciones publicas, se fue consolidando a través de los afios y modificandose
de acuerdo con las circunstancias de su tiempo. Se fue reduciendo la cantidad de
funciones buscando ajustarse al presupuesto y al costo de vida. Con el tiempo,
aumento6 considerablemente la poblacién estudiantil, y se comenz6 a especializar
el gremio escénico de la ciudad. Presumiblemente Ledn lleg6 a ocupar el primer
lugar en asistencias a nivel nacional en dicho programa (Japeth, 2018).

El recurso federal se ve pausado a partir de la pandemia del virus Sar-Cov-
2 que ocasioné una de las peores crisis registradas en materia de sanidad,
econdmica y politica. El sector cultural y artistico, y en especifico la disciplina del
teatro, fue de los mas afectados porque de sus principales fortalezas es su
caracter presencial. El programa teatro escolar a nivel nacional hasta la fecha no
se ha retomado, y el Instituto Cultural de Le6n asume, desde el afio 2022, con
una bolsa menor una temporada de funciones beneficiando asi la recuperaciéon
de actividades, de espacios y de empleos para creadores locales. Cabe destacar
la gran diferencia de recurso que hubo entre el afio 2019 que registr6 un
presupuesto total de $534,718.75 (resultado de la vinculacion de los tres niveles
gubernamentales), el afio 2022 en el que se conté con un recurso nicamente
municipal de $200,000.00 Recurso que permiti6 que el programa siguiera vigente
para la institucién bajo las adaptaciones que se alcanzaron. Ejemplo de ellos fue
la apuesta por un remontaje (obra de teatro ya producida y estrenada) y la
reducciéon del namero de funciones. Esta nueva reconfiguracién ha sido un
nuevo comienzo para retomar los aciertos y pulir los errores.

A lo largo de los tltimos cuatro afios (2022-2025), el desarrollo del programa
institucional ha tenido avances significativos a pesar de no alcanzar atn ni la
suma de lo que se contaba en los afios previos a la pausa por la pandemia. Podria
asegurar que a manera de prueba y error los procesos institucionales se van
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trazando. Es importante considerar que para el Instituto Cultural de Leén no
existe un plan de evaluacion oficial de los programas y proyectos, se termina el
proceso al entregar un informe de resultados cuantificables por mes, reporte que
engloba todos los proyectos realizados en cierto tiempo. Seria valioso reunir toda
la informacién del proyecto y realizar un reporte que a partir de datos
cuantificables permita identificar las acciones especificas que estan siendo
benéficas como resultado del proyecto, asi como el presente articulo describe los
procesos y resultados cuantitativos del programa Teatro Escolar Ledn,
Guanajuato 2025 del Instituto Cultural de Ledn, por ser la ediciéon mds reciente y
aplaudible a partir de la gran pausa pandémica que marcé un antes y un después
de la operatividad cultural.

Se trata de un proyecto muy redondo en el que a través de una convocatoria,
los creadores escénicos de la ciudad postulan un guién dramatirgico y un
proyecto de produccién que es evaluado y supervisado por el sector educativo y
cultural, la elecciéon de sus contenidos implica apegarse a la promocién de
valores en tendencia. Por ejemplo, hoy en dia se les da peso a temas como la
sostenibilidad y educacién ambiental, a la ética, la paz, la justicia y la convivencia
en la diversidad; sin embargo, y de acuerdo con el histérico digital recopilado,
las tematicas de anos entre el 2000 y 2019 fueron roles de género, vocacion y
corrupcion, migraciéon, abandono, origen y raices, consumo desmedido o temas
histéricos. Aunque siguen siendo temas de interés se modifica el criterio de cémo
se aborda de acuerdo con las necesidades o inquietudes de la época actual.
(Historico del programa Teatro Escolar del Instituto Cultural de Le6n, 2025).

Figura 1. Proceso de montaje de la obra
“OCEANO” en el Teatro Manuel
Doblado. Los técnicos colocan telas,
ballena y sol de escenografia en las
varas del foro.
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Figura 2. Puesta en escena
con iluminacién completa
durante la funcioén 30 de la
temporada 2025 como parte
del programa Teatro Escolar
Le6n, Guanajuato.

PROCESO Y DESARROLLO DEL PROGRAMA TEATRO ESCOLAR LEON, GUANAJUATO
2025

Entender cémo se desarrolla un proyecto permite visualizar su valor social y
complejidad, es por ello que me permito describir a continuaciéon sus
procedimientos que impactan directamente en sus caracteristicas.

Como se trata de un proyecto institucional, es importante considerar que
debe llevarse a cabo bajo lineamientos gubernamentales, la planeacion inicia
desde la solicitud de presupuestos con un afio de anticipaciéon. Una vez
autorizados se elabora un cronograma de actividades y se prepara una
convocatoria de participaciéon ciudadana para que creadores escénicos puedan
postular una obra de teatro enfocada a las audiencias escolares de nivel primaria
principalmente. Una vez revisada y autorizada la convocatoria por directivos,
contralores y consejo directivo, se publica en pagina web y redes sociales. Para
el ejercicio de la edicion 2025 se mantuvo publica la convocatoria del 20 de
diciembre de 2024 al 16 de enero de 2025, veintisiete dias efectivos, jes suficiente
tiempo un mes? consideremos que la preparacién de un proyecto que involucra
a agrupaciones artisticas que rondan entre los 6 y 14 integrantes que reparten sus
quehaceres especializados en materia escénica, requieren reuniones,
cotizaciones, redaccion y disefio de la propuesta, a pesar de que se trate de una
obra ya existente, consideremos que las obras de teatro son proyectos vivos
porque dependen de recurso humano que necesita ensayar sus textos, que la
escenografia no siempre se resguarda bajo 6ptimas condiciones y necesita
mantenimiento a su desgaste por el uso, traslados o simplemente porque los
contenidos deben ser adaptados a su contexto y necesidades.

Cuando se cumple la fecha de cierre de convocatoria, las propuestas son
evaluadas por la encargada del proyecto siendo el primer filtro la revisiéon de
documentos completos, correctos y en tiempo adecuado. Para la selecciéon de la

El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio Cultural
Num. 22 (enero-junio 2025). ISSN: 1794-8614.



REYNA VIRIDIANA VILLALPANDO RODRIGUEZ

edicién 2025 se recibieron 8 propuestas, considerando que la base de datos de los
creadores escénicos es de 38 compafiias leonesas registradas, es una baja
participacion ;por qué? diria que es consecuencia de que licitar por una cantidad
tan alta ($250,000.00) implica que los requisitos y filtros suelen ser mas
complejos, estrictos y supervisados. Ninguna otra convocatoria del Instituto
Cultural de Leén entrega una cantidad similar a una postulacién escénica por lo
que debe blindarse ante cualquier inconveniente que implique poner en riesgo
el desarrollo del programa donde se vincula y compromete directamente al
sector educativo.

Es valioso reconocer los aciertos evidentes del programa en su edicién 2025,
brindando transparencia y profesionalismo al proceso de seleccion, se colabor6
con cuatro jurados de perfiles especializados, que atinadamente fundamentan y
legitiman la seleccién. Por primera vez en el programa Teatro Escolar Ledn,
Guanajuato se contéd con cuatro perfiles especializados y cuidadosamente
seleccionados con la intencién de salvaguardar los objetivos del programa
institucional.

Jurado 1. Alma Rosa Castillo Rubio, quien es “colaboradora desde 1996 de
la Coordinacién Nacional de Teatro del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura donde se ha desempefiado como Asistente General, jefa del
Departamento del Programa Nacional de Teatro Escolar, Coordinadora
Logistica de las veintiocho ediciones de la Muestra Nacional de Teatro,
Coordinadora Logistica y Enlace con las Instituciones en el Festival de
Monologos Teatro a una sola voz” (Castillo, 2025), una eminencia de las
instituciones teatrales del pais, y en redes sociales elogiada como La madre del
teatro mexicano o El Alma del teatro mexicano (Castillo, A. 2024). Contar con una
personalidad tan reconocida y querida en el gremio teatral en los jurados
integrantes del programa Teatro Escolar en Leén, Guanajuato, permite que el
proceso de seleccion sea avalado desde un bagaje amplio y con trayectoria
nacional y ademas brinde aceptacién de los creadores artisticos que compiten en
postulaciones, ya que Alma Rosa conoce los procesos, objetivos y proyeccién en
los diferentes estados de la reptublica.

Jurado 2. Se invit6 a Saal Enriquez, quien es un reconocido dramaturgo y
director artistico especializado en la escritura de jovenes audiencias, ademas de
contar con trayectoria internacional, varios de sus textos dramattargicos fueron
seleccionados en el Programa Nacional Teatro Escolar. (Enriquez, 2025). Su
participaciéon brinda soporte a la revision especializada en los guiones
propuestos.

Jurado 3. Estefania Navarrete Pérez, gestora cultural y actualmente Jefa de
Arte, Cultura y Talento para el desarrollo de la comunidad estudiantil en la Secretaria
de Educacion de Guanajuato, invitacion considerada estratégica para la
vinculacién con las instituciones educativas, tanto para que se revisen y
aprueben los contenidos de las producciones, como garantia de que apoyaran el
proceso de inscripciéon y permisos escolares. Mantener estas alianzas e
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intervenciones desde la seleccion de contenidos permite incluir y brindar el peso
suficiente al sector educativo garantizando que un jurado vele por las
necesidades de las infancias en todo momento.

Jurado 4. Se cont6 con la participacion de Roberto Carlos Landeros Guerrero,
quien es Director de Infraestructura y Servicios Operativos en el Instituto
Cultural de Leén y quien revis6 la viabilidad escenotécnica de las postulaciones.
Es muy importante como filtro interno a la institucion, verificar que la
produccién propuesta sea pertinente para el foro del Teatro Manuel Doblado,
que se ajuste a las caracteristicas técnicas con las que cuenta el espacio, asi como
la agenda y necesidades especificas.

Los cuatro jurados junto con la coordinacion del proyecto institucional, se
reunieron el pasado 22 de enero de 2025 para seleccionar un ganador, a la
convocatoria de participaciéon se inscribieron ocho proyectos postulantes y
emitieron el fallo de ganador a la obra de teatro “OCEANO” a cargo de la
compatfifa enSENAteatro, compafifa leonesa que cuenta con integrantes sordos
interesados en la educacién teatral y cinematografica y que con el paso del
tiempo ha formado una comunidad inclusiva entre sordos y oyentes divulgando
la Lengua de Senias Mexicana (LSM) a través de sus montajes y acciones. La obra
“OCEANO” se consideré adecuada y viable para las necesidades escenotécnicas
y valiosa por su contenido que se puede abordar a profundidad en el aula
educativa.

Figura 3. Fotografia de la compafiia enSENAteatro haciendo la sefia que significa
“Océano” de acuerdo con la Lengua de Sefias Mexicana. Acompafiados del
asesor Saul Enriquez, especialista en dramaturgia infantil (de lentes y sudadera
café, segunda fila, el sexto de izquierda a derecha). Domingo 16 de marzo de
2025.
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Cabe destacar, que la obra de teatro “OCEANO” fue seleccionada ganadora
el afio pasado (2024) en el programa Mas Escena del Instituto Cultural de Ledn,
programa escénico que brinda apoyo econémico a producciones para iniciar
desde cero. Que esta vez sea seleccionada para el programa Teatro Escolar con
la categoria especifica de remontaje, brinda un acompafiamiento institucional
redondo y completo porque ahora permite una temporada de funciones que
brinda profesionalizacion a los actores al repetir una y otra vez la obra
dominando su desarrollo actoral tanto en memoria y expresién, asi como en el
control escénico ante mil infantes por funcién que viven la experiencia del teatro
de forma grupal.

Es importante darse cuenta de que la institucion asume los gastos operativos
del teatro como parte del programa durante toda la temporada de funciones, que
por lo regular una compafia independiente no se permite pagar por el elevado
costo que implica la renta, el personal de atencién al publico o el personal de
primeros auxilios que es requisito indispensable solicitado por proteccion civil,
por ejemplo. Ademds, como parte del acompafiamiento institucional a los
ganadores, se logré en esta dltima edicion, integrar el pago a honorarios y
viaticos de un asesor, en esta ocasién Sadl Enriquez, quien fue jurado de la
convocatoria y actualmente es Titular del area de Fomento del Instituto de la Cultura
y las Artes en Cancan, Quintana Roo. Esta practica de contar con un asesor, que
de tratarse de Sadl Enriquez es un acierto indiscutible por su trayectoria y
especializacion, no se habia podido lograr desde el afio 2019 que era parte de una
red nacional y requisito indispensable para los procesos ante la CNT y el INBAL.
A partir de que se asume como un proyecto municipal, es el primer afio que se
cuenta con un asesor presencial y ese logro por poco que pudiese representar en
el presupuesto final, indiscutiblemente brinda cobijo al desarrollo del proyecto,
es parte de cuidar los contenidos que se presentardn ante infantes y publico
general. Teatro Escolar es una corresponsabilidad entre las instituciones
culturales y educativas, y se debe colaborar desde su planeacién y no tnicamente
para la asistencia escolar en las funciones. Conocer el valor del arte escénico
permitira un desarrollo humano que brinda acciones positivas en las infancias,
en el aula y en la sociedad misma.

SOBRE LA OBRA DE TEATRO OCEANO

La obra “OCEANO” en maytsculas, “es el viaje de un pequefio nifio que
comienza una aventura con sus papas, a través del inmenso océano; mientras se
encuentra en su viaje, una poderosa tormenta provoca la separacion de esta
tamilia, llevando al pequefio nifio al fondo del mar. Donde conocera maés sobre
este nuevo mundo de las profundidades, descubrird especies marinas y su
peculiar forma de comunicarse, usando sus manos, gestos y empleando la
Lengua de Sefias Mexicana” (Instituto Cultural de Ledn, 2025).
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La temporada de funciones se llev6 a cabo del 19 de marzo al 02 de abril de
2025 en el Teatro Manuel Doblado con tres funciones entre semana permitiendo
la asistencia de grupos estudiantiles en turnos matutino y vespertino, a las 9:00,
11:00 y 15:00 horas. También se programaron dos funciones en dos de los
domingos de la temporada, para que las familias asistan de forma gratuita al
teatro fomentando la apropiaciéon de los recintos publicos y garantizando los
derechos culturales de la ciudadania. Las fechas de programacién tienen un
sentido, buscando el festejo del dia mundial del teatro para las infancias, y
abonando a la programacién de una de las 25 actividades gratuitas que festejan
el 25 aniversario del Instituto Cultural de Leon.

Una realidad es que la capacidad del recinto Teatro Manuel Doblado es de
930 butacas en el foro, cantidad recomendada para infantes evitando suban a
balcén, al tratarse de 30 funciones, se estimaria un total de 27,900 asistentes en
caso de que todas las funciones se llenaran a tope, sin embargo la asistencia de
grupos escolares es variable por diferentes circunstancias (no autorizaron padres
de familia, no asistieron, no siguieron el proceso de permisos y seguro), la
temporada de 30 funciones tuvo un total de 25,185 asistentes. De acuerdo con la
estadistica preliminar de fin de ciclo escolar 2022-2023 e inicio de ciclo 2023-2024
que emite la Direccion General de Politica Educativa de la Secretaria de
Educacion de Guanajuato, en Leén hay 465,191 estudiantes. Significa que el
programa Teatro Escolar Ledn, Guanajuato brinda capacidad de atencién
artistico cultural al 5.99% de la poblacién educativa.

He sido testigo de que la temporada de funciones se ha recibido de forma
positiva tanto en las escuelas como en la comunidad sorda, porque al finalizar
algunas funciones se acercan familiares o personas sordas buscando ser parte o
informarse sobre su posible participacion en el teatro como disciplina artistica
que los puede integrar a la sociedad. Quien asiste a la obra se permite por un
momento empatizar las condiciones complejas de una discapacidad que limita
situaciones tan sencillas como explicar sus sintomas en una consulta médica, por
ejemplo.
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Figura 4. Fotografia de una charla después de una funcién, entre futuros
docentes de la Escuela Normal Oficial de Leén y el elenco de enSENAtetaro. Se
platicé sobre la importancia de la inclusion en las aulas educativas y la apertura
de brindar los espacios adecuados para la ensefianza de la Lengua de Sefias
Mexicana y el teatro como disciplina artistica que lo facilita. Viernes 21 de marzo
de 2025.

CONCLUSIONES

Definitivamente existe un crecimiento institucional en el programa Teatro
Escolar en Ledn, Guanajuato desde que se asume municipalmente, comienza
como una resistencia a las adversidades pandémicas y conforme a los cuatro
afos que ha tenido seguimiento se pueden visibilizar crecimientos precisos como
parte de sus adecuaciones. Es un ejemplo de proyecto que podria motivar la
réplica en otros estados y municipios y por consecuencia exigir al nivel federal
la recuperacion de dicho programa que se pueda vincular desde los niveles més
altos al sector educativo y cultural.

Los procesos institucionales dependen de varios factores como el director en
turno y sus visiones, prioridades y alcances, otro factor importante es el
presupuesto con el que se cuenta, que ahi generalmente deriva la planeacion. El
Instituto Cultural de Ledn cuenta con varios programas emblema y Teatro
Escolar no es considerado uno de ellos. Que, aunque brinda altos nimeros de
asistencia que permiten visibilizar y posicionar los alcances de la institucién, no
es prioridad ni la tinica actividad, razén por la que los empleados se encuentran
saturados de proyectos. Considerarlo un proyecto identitario de la institucion
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permitiria la dedicacién a una evaluaciéon como se realiza como en otros grandes
proyectos como son la Feria Nacional del Libro de Leén, Fenal, o el Festival
Internacional de Arte Contemporaneo, FIAC. También habrd que evidenciar
como pieza clave quién se encuentra dirigiendo el proyecto sobre todo cuando
lo hace por algunos afios consecutivos, porque le permite modificar los errores y
pulir acciones en pro de que se potencialice.

Como parte del desarrollo del proyecto, es valioso identificar los temas de
interés en las infancias, rodearse de especialistas que permitan guiar los
contenidos de las obras de teatro, sobre todo porque se trata de una vinculacién
cuidada entre educacién y cultura, donde las instituciones se responsabilizan de
lo que se planea para grupos escolares.

Mucho se enfatiza en los presupuestos y que sin ello no se podria llevar a
cabo, basicamente es la razén de la pausa de este programa en otros estados, las
formas de trabajar en las instituciones gubernamentales no cuentan con la
inquietud de consecucién de recursos externos a los que se les otorga a través de
las instancias ya asignadas, la participaciéon en convocatorias como Profest o
Turismo no son tarea de todos los participantes, probablemente de directivos y
de areas de patrocinios inicamente. Cerrarse a que solo se contara con recurso
publico podria ser un error sabiendo que existen empresas privadas de economia
naranja que podrian aplicar a beneficio tributario brindando dinero a un
proyecto tan social y benéfico como Teatro Escolar, o equilibrar los costos
operativos colocando una tarifa de acceso al teatro que podria ser simbdlica y
que probablemente escuelas privadas sin problema podrian pagar. El programa
Teatro Escolar en definitiva es viable y pertinente, una excelente opcién para el
sistema educativo como primer acercamiento a la disciplina teatral y
visualizando un futuro donde la cultura y el arte tengan mucho mas peso en la
sociedad, serfa un programa como parte de la planeacion educativa nacional y
que brinde colaboracién directa entre sectores, la interinstitucionalidad
reforzando objetivos en coman.
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Resumen

Tzintzuntzan formé parte de conflictos
politicos al reclamar derechos y privilegios con
el titulo de la Ciudad de Michoacan que pele6
contra Patzcuaro y Guayangareo durante la
segunda mitad del Siglo XVI. La élite de la
ciudad, valiéndose de su tradicién de control
politico y religioso en la formacién del antiguo
Estado Tarasco, cre6 un Escudo de Armas con
narrativa visual en su composicién que sirvié
como probanza juridica ante las autoridades
espafiolas.

Este trabajo busca hacer una reflexiéon
sobre la funcionalidad del arte en contextos
fuera de los tipicos de la contemplacion de
productos estéticos visuales, tomando como
caso de estudio la creaciéon del Escudo de
Armas de Tzintzuntzan. El anélisis del escudo
se hace desde el postulado de semidsfera
propuesto por Lotman y el pensamiento
estructuralista de Giddens, con una postura
que entreteje la forma- funcioén.

Este hecho histérico demuestra como los
productos visuales de un proceso racional y
sensible, sirvieron como un espacio de
transformacién e intercambio cultural entre

®

dos estructuras diversas entre si, que ademaés
funcion6 en un contexto juridico, logrando el
éxito deseado por quienes lo elaboraron.

Palabras-clave: funcion del arte, semidsfera,
estructuralismo, Michoacén virreinal, escudo
de armas.

Abstract

Tzintzuntzan was involved in political
conflicts claiming rights and privileges under
the title of City of Michoacan, which it fought
against Patzcuaro and Guayangareo during
the second half of the 16th century. The city's
elite, leveraging its tradition of political and
religious control in the formation of the ancient
Tarascan state, created a coat of arms with a
visual narrative that served as legal evidence
before the Spanish authorities.

This work seeks to reflect on the
functionality of art in contexts outside of those
typically used for the contemplation of visual
aesthetic products, using the creation of the
Tzintzuntzan coat of arms as a case study. The
analysis of the coat of arms is based on the
semiosphere postulate proposed by Lotman
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and the structuralist thought of Giddens, with | within a legal context, achieving the success
a position that interweaves form and function. | desired by those who created it.

This historic event demonstrates how the
visual products of a rational and sensitive | Keyword: function of art, semiosphere,
process served as a space for cultural | structuralism, colonial Michoacan, coat of
transformation and exchange between two | arms.
diverse structures, which also functioned

INTRODUCCION

La ciudad de Tzintzuntzan, ubicada en la cuenca del Lago de Patzcuaro en el
estado de Michoacan, cobra relevancia dentro de la historia regional en el
desarrollo cultural del occidente de México, en parte por haber sido la sede
politica y religiosa del antiguo estado tarasco en el periodo Posclasico, asi como
la capital de la Provincia de Michoacan una vez establecido el Virreinato de la
Nueva Espania, tras la llegada de los espafioles (Martinez, 2005).

La segunda mitad del siglo XVI estuvo marcada por intensos conflictos
politicos, sociales y religiosos, derivados de los esfuerzos por integrar dos
esferas culturales profundamente distintas. Las tensiones se agudizaron entre
las élites a partir del nombramiento de Vasco de Quiroga como primer obispo
de Michoacdn (Martinez, 2005), quien estableci6 la sede episcopal en
Patzcuaro. Tras su muerte, los conflictos se recrudecieron atin mas con el
traslado de la sede episcopal y gubernamental a Guayangareo, actual ciudad
de Morelia.

Las disputas por obtener el titulo de “Ciudad de Michoacdn” y los
privilegios que este conllevaba se prolongaron a lo largo del siglo XVI. En este
contexto, la ciudad de Tzintzuntzan elabor6 un Escudo de Armas como
probanza juridica para apelar ante las autoridades, argumentando el derecho
divino a dichos privilegios (figura 1). Este documento, aunque ha sido
estudiado principalmente desde la perspectiva herdldica (Roskamp, 2002),
resulta igualmente relevante como obra artistica: posee un alto valor estético y
una narrativa visual compleja que lograron cumplir el propédsito de sus
creadores, pues a través de un decreto real se otorgd a la comunidad de
Tzintzuntzan el titulo de “Reptblica de Indios”.
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Figura 1. Escudo de Armas de Tzintzuntzan de 1595 (Carvajal, 2020).

Se ha debatido sobre el término arte y su aplicacion en el contexto indigena,
sin embargo, en este articulo no es el objetivo validar el uso de este término
para estudios estéticos y plasticos mesoamericanos, pues para fines de este
documento se entiende como arte a “todo aquel proceso tanto racional como
sensible que deriva en la creaciéon de un producto con fines de consumo, para
un publico especifico al que se requiere crear un impacto”. En este sentido, las
élites de Tzintzuntzan sabian perfectamente quiénes eran los lectores de la
composiciéon que conforma el escudo (Roskamp, 2000), por lo que adaptaron

imagenes perfectamente legibles para el espectador objetivo.

La metodologia empleada para el estudio de la composicion visual artistica
que forma el Escudo de Armas de Tzintzuntzan se analiza como un ejemplo de
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funcionalidad del arte; es decir, si bien no estd demeritado el valor estético, fue
realizado con una funcién especifica més alld de la contemplaciéon: operaba
como un objeto de valor juridico. Bajo una perspectiva estructuralista basada
en Giddens (2006), y estudios de semiésfera de Lotman (1996) se entreteje la
dicotomia signo - funcion, siendo el arte un espacio de intercambio y
transformacién cultural.

Finalmente, si bien los valores estéticos, discursivos y visuales son
intrinsecos a la obra, reducir el arte a lo meramente contemplativo desatiende
su potencial de incidencia. Casos histdricos como el aqui analizado muestran
que una obra puede alcanzar efectos tangibles mdas alla del ambito
contemplativo tradicional de los bienes artisticos visuales.

EL CONTEXTO DE LAS TRES CIUDADES: TZINTZUNTZAN, PATZCUARO Y
GUAYANGAREO

La historia de Michoacan en los primeros afos del virreinato estuvo atravesada
por un conflicto politico en torno al derecho a ser capital de la provincia. En
orden cronolégico, Tzintzuntzan fue la primera “Ciudad de Mechuacan” hasta
el periodo en que Vasco de Quiroga, como obispo de Michoacan, procuré —y
logré antes de su muerte —mantener el cabildo y la sede episcopal en
Patzcuaro, degradando a Tzintzuntzan a barrio dependiente de esta, con los
privilegios que el cabildo de Patzcuaro decidiera (Martinez, 2003).

La fundacién de Guayangareo en 1541 por el virrey Antonio de Mendoza
como “Nueva Ciudad de Mechuacan” (Martinez, 2003), apoyada en presuntas
falsificaciones de cédulas reales que la favorecian ante la Corona, preparo el
terreno para trasladar la sede a Guayangareo en cuanto fuera posible. Ello
respondjia a la estrategia de la élite espafiola por consolidar una ciudad de alto
estatus, con mayores privilegios—como el control de parcelas adjuntas—y
predominio sobre las élites indigenas.

Mientras se mantuvo obispo, Quiroga defendi6 por la via legal el titulo de
“Ciudad de Mechuacan” para Patzcuaro, degradando a Guayangareo al rango
de pueblo (Martinez, 2003), razén por la cual Patzcuaro conservé
transitoriamente el titulo de “Nueva Ciudad de Mechuacadn”. Por su parte,
Tzintzuntzan aproveché los recursos hispanos de produccién documental
como probanza, de donde surge su Escudo de Armas del siglo XVL.

Tras la muerte de Vasco de Quiroga en 1565, el asentamiento espafiol en
Guayangareo obtuvo el titulo de Ciudad de Mechuacan, y alcanzé mayor
relevancia en 1578 con el traslado de las sedes politica y eclesiéstica a esa
ciudad, rebautizada como Valladolid, lo que le confirié plena legitimidad
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(Martinez, 2005). En cuanto a Tzintzuntzan, el prolongado conflicto con
Quiroga y la élite de Patzcuaro desemboc6 en 1593 en su nombramiento como
Reptblica de Indios (Paniagua, 2024), éxito atribuido al Escudo de Armas de
las Aguilas (Roskamp, 2013) y a su cédula real, que fue decisiva para su
separacion de Patzcuaro.

La creacion de la Republica de Indios de Tzintzuntzan implicé que la
Corona le reconociera jurisdiccién territorial propia y cabildo, junto con
privilegios como “andar a caballo, portar armas espafiolas, vestir a la usanza
hispana y demandar exitosamente a su teniente de gobernador por
amancebamiento” (Paniagua, 2024, p. 172), todo ello promovido con apoyo de
los frailes franciscanos.

ARTE Y SISTEMAS DE ESCRITURA MESOAMERICANA

Como se senialg, el debate sobre la validez del término “arte” en contextos
mesoamericanos permanece vigente. Sin pretender abonarlo, aqui se adopta el
término en clave forma-funcion: se considera la estética propia de las formas
y, en palabras de Lotman (1996), la semitsfera como ambito donde la
interaccion formal produce transformacién, y asi se puede concebir la
naturaleza de los sistemas de escritura pictografica propia de las culturas
mesoamericanas.

El arte articula procesos de forma y significado, rasgos también del sistema
logografico mesoamericano. Para la cultura nahuatl del siglo xvi, Davletshin y
Veldsquez (2024) proponen un “sistema logofonético que funcionaba mediante
la combinacién de silabogramas [...] y logogramas” (p. 58). En Michoacén, por
influencia del modelo tlaxcalteca—parte de la esfera ndhuatl — predominé el
segundo tipo, mas afin a los objetos pictograficos.

El sistema de logogramas consiste en “signos palabra que representan
lexemas en su totalidad, sus significados y formas fonéticas” (Davlesthin y
Velasquez, 2024, p. 58). Este sistema debi6 tener éxito entre la sociedad de
Tlaxcala, pues la literalidad que podian contener estas imagenes fue
reconocible para los hispanos, quienes podian leer con mayor facilidad los
documentos indigenas, de esta manera pudieron darle peso y valor juridico
por parte de los representantes de la Corona espafola (Ruiz, 2010).

Bajo esta logica puede sostenerse que la élite uactsecha adopté un modelo
logogréfico que le resultaba familiar y, con apoyo de los frailes en Michoacan,
produjo documentos maés figurativos que funcionaban como probanzas ante
los espafioles, a la vez que eran legibles para la poblacion purépecha
(Afanador-Pujol, 2015).
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PROCESOS VISUALES: CONTINUIDAD Y APROPIACION DE TECNICA Y ESTETICA

En este subapartado interesa atender los procesos de creacion (estética local) y
las técnicas de obtencion y preparacion de pigmentos, con miras a presentar la
nueva estructura virreinal purépecha como una dindmica de continuidad y
disyuncién (Quilter, 1996) ante la presencia espafiola en territorio michoacano.
Este fenémeno se entiende como una negociacién cultural (Baber, 2010) mas
que como imposiciéon unidireccional de una cultura dominante sobre otra
pasiva.

La negociacion descrita por Baber (2010) alude a la capacidad de cada
estructura social para trazar estrategias y generar cambios. El éxito de los
intereses de la Corona exigi6 flexibilidad hacia las sociedades mesoamericanas
para integrarlas en los dominios reales y aprovechar mano de obra y recursos;
a su vez, la élite uactsecha actué estratégicamente para conservar privilegios
ante la Corona.

En cuanto a técnicas pictéricas y obtencién de pigmentos (figura 2),
Alvarez (2001) recoge referencias al pintor o artista—carari en lengua
purépecha, “el que escribe” o “escribano” (Roskamp, 2000) —en documentos
hispanos sobre las sociedades mesoamericanas. En Michoacan se reconocen,
entre otros, La Relaciéon de Michoacan, el Lienzo de Carapan, el Lienzo de
Jucutacato y el propio Escudo de Armas de Tzintzuntzan.

\‘\ . o =

Figura 2. Tinturas de or_i_gen mineral y aceites (INAH).
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Resulta obvio pensar que el carari ya contaba con técnicas propias sobre la
produccién de pigmentos, asi como su aplicacion en los soportes; sin embargo,
como estrategia de negociacioén, aprendioé y aprehendié las nuevas formas y
canones artisticos introducidos por los europeos en pinturas y grabados.
Aunque en las im4genes hechas a mano del purépecha se ajustaban al estilo
europeo, se seguian manteniendo la tradicién del cédice mesoamericano. Las
imagenes no soélo ilustraban los textos, sino que en ellas contenian la historia
de su propio pueblo, mantenian un discurso complejo altamente narrativo y
las formas remitian a significados mas alla de la representacién literal de las
formas (Afanador- Pujol 2015).

La obtenciéon de pigmentos fue a través de arcillas, animales y de origen
vegetal, ademds de mezclarse con otros elementos naturales acidos como
limén, vinagre o bien, el uso de la cal (Alvarez, 2001). Los recursos usados
fueron a partir de plantas como muérdagos o liquenes para emplear las
sombras en la pintura, asi como flores zempoalxdéchitl, caléndula o retama;
mientras que para los colores basicos se emple6 el anil, palo de campeche o
capulines (Arroyo, 2014). En cuanto al uso de origen animal destacan la grana
cochinilla, caracol purpura, entre otros (principalmente insectos). Para
Michoacén, se menciona la presencia de un insecto llamado axe (Alvarez, 2001)
el cual se empleaba para extraer un componente para mezclar con aceite de
linaza y uso de tierras (tabla 1).

Nombre de la tierra Tonalidad obtenida
Charapenduni = Rosa
Charanda = Rojo
Charapeti Bermillon
Charah = Bermillon casi almagre
Charapequa Cutzutaque =~ Almagre
Tepushuta Blanco
Nimacuta ~Café oscuro

Thuetacha = Amarillo

Tabla 1. Clasificacién de nombres purépechas de tierras segun el tono obtenido.
(Alvarez, 2001, p. 83).
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Naturalmente, los espafioles llegados a la zona apreciaron y aprovecharon
estos conocimientos locales en la obtencién de pigmentos, tal es el caso que
pronto comenzaron a comerciar el afiil y la grana cochinilla en todo el territorio
hasta entonces ocupado por los imperios europeos (Arroyo, 2014).
Independientemente del valor asignado a los pigmentos, es innegable la
influencia que el espafiol ejerci6é sobre el carari, para emplear las técnicas al
estilo europeo.

Las intenciones de los espafioles por introducir la estética europea en el
territorio recién anexado a la Corona espafiola, llevé a la fundacion de escuelas
de artes y oficios, como la de la Capilla de San José en la Ciudad de México por
Fray Pedro de Gante (Morales, 1991), donde ademas de oficios como la
carpinteria y herreria, se instruia a los americanos sobre la pintura, para
aplicarse principalmente en espacios de culto religioso.

El impacto fue tal que las Ordenanzas de 1557 dispusieron que los pintores
se sometieran a examen para “evitar la mala calidad de las obras [que fueran
dafiinas| para la devocion de los santos” (Cazenave-Tapie, 1996, pp. 14-15). Ya
entonces el arte se concebia como portador indispensable de valores sociales
(Vargaslugo, 2005), especialmente en el culto. No obstante, en poblados
mayoritariamente indigenas los resultados se apartaron en parte de lo
esperado por las Ordenanzas, y en ese margen se afirmé un gesto identitario
local.

ARTE COMO MEDIACION JURIDICA: EL ESCUDO DE TZINTZUNTZAN COMO
PROBANZA

Como ya se indic6, Tzintzuntzan fue sede del poder politico y religioso
purépecha entre el Posclésico y los albores del virreinato (Martinez, 2005), y
alli se escenifico la llegada de los espafioles (figura 3). Esto supuso una suerte
de alianza para integrar el estado tarasco al sistema virreinal, con Tzintzuntzan
conservando privilegios como residencia de élites indigenas y espafiolas, no
sin resistencias y abusos hasta el nombramiento de Vasco de Quiroga como
obispo.
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Figura 3. Encuentro de Tzintzicha Tanganxoan con Cristébal de Olid (Carvajal, 2021).

Sin afdn de ser repetitivo con los apartados anteriores, es importante
considerar que el punto de inflexién fue el traslado de las sedes eclesiéstica y
politica a Patzcuaro por iniciativa de Quiroga, lo que dej6 a Tzintzuntzan como
barrio dependiente, sin cabildo, autoridad administrativa ni prestigio. Mas
tarde, y por intereses espafioles, Guayangareo se incorporé a la disputa,
mientras Tzintzuntzan obtuvo hacia fines del siglo XVI el nombramiento de
Reptblica de Indios, su victoria més significativa.

Ese triunfo se sustenté en el discurso y la memoria oficial del linaje
uactsecha: su poder politico-religioso de raiz divina, su alianza con los
espafioles y su lealtad a la Corona y a la Iglesia. En conjunto, estos argumentos
bastaron como probanza para el nombramiento ya referido, con derechos sobre

cabildo, tierras, nombramientos locales y separaciéon de Patzcuaro o Valladolid
(Roskamp, 2013).

Ahora bien, Abordar el escudo como pieza de arte implica reconocer el
proceso de creacién —medio, técnica y construccion de relaciones simbolo-
significado —que en conjunto emiten un mensaje (Lotman, 1996). Es, por tanto,
un medio sensible e intelectual que se inscribe en el ambito de lo estético
porque ofrece elementos para ser apreciados, leidos, reflexionados y
asimilados (Torres, 2025).
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El valor del signo reside en su forma; esta guia su andlisis y propicia la
dindmica entre destinador y destinatario. Como sefiala Lotman (1996), el signo
puede “ser percibido como una propiedad ontolégica del objeto” (pp. 10-11).
El conjunto de signos que integran el objeto artistico (la composicién) abre un
dialogo donde las formas, en su disposicién, generan una lectura accesible al
espectador.

En esa dicotomia destinador-destinatario, los signos median las
intenciones de quienes producen y de quienes leen la composicion visual. Los
purépechas, con el favor de la Corona como horizonte, se atuvieron a los
codigos estéticos de su contraparte para garantizar la claridad del mensaje; por
su parte, los espafioles leyeron el escudo comprendiendo esa intencién y
estética.

Cabe la posibilidad de que la estrategia de negociacion del cazonci
Tanganxoan Tzintzicha —recibir pacificamente a los espafioles y anexarse a la
Corona para conservar privilegios (Martinez, 2005) — se inspirara en el modelo
tlaxcalteca, que, en un nuevo contexto de desigualdad, obtuvo mdultiples
favores y legitimacion real (Ruiz, 2010). Los sefiores de Tlaxcala recibieron de
la Corona un Escudo de Armas (figura 4), que aparece en la lJdmina central del
Lienzo de Tlaxcala: predominan elementos heraldicos hispanos (emblema de
Castilla, glosas latinas sobre el Nuevo Mundo; Brito et al., 2021) junto con
motivos de clara raigambre mesoamericana, en una composicion simbiética
hispano-nahuatl.

Figura 4. Ldmina principal del Lienzo de Tlaxcala (Rodriguez, 2021).
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En ese marco, resulta 16gico que el modelo de alianza fuera atractivo para
la élite uactisecha. Tal vez el Escudo de Armas no fue urgente hasta que
Tzintzuntzan perdio el titulo de Ciudad de Mechuacan (Martinez, 2003) y, con
él, la sede del poder politico y religioso provincial. Entonces, como estrategia
de legitimacién y recuperacion de derechos otorgados por la Corona, se

elaboré el Escudo de Armas de las Aguilas con apoyo franciscano (Paniagua,
2024).

Las similitudes compositivas entre el escudo de Tzintzuntzan y el que
aparece en la ldmina principal del Lienzo de Tlaxcala—ambos del siglo xvi—
son notorias, al igual que las reminiscencias de signos inteligibles para
hispanos y purépechas mediante la adopcién del sistema logografico nahuatl:
un aguila dominante en la composicion, personajes de la historia indigena, el
simbolo de Castilla, glosas latinas, un ave acuética, elementos arquitecténicos
indigenas, la cruz cristiana, una montafia (tepetl) que en el caso purépecha se
presenta como cueva, entre otros. Todo ello parece un recurso probado y eficaz
para los fines de la élite de Tzintzuntzan.

Conviene destacar, por contraste, rasgos distintivos purépechas frente a lo
nadhuatl: el pescado blanco, el lago y la isla, el sol, la indumentaria noble
uactsecha (huarache, caraj, arco y flecha en vez de penacho; Torres, 2025), el
coyote, entre otros. Estos elementos, ademas de ser legibles para los hispanos,
reforzaban la memoria uactsecha y la legitimidad de los derechos de origen
divino que se reclamaban.

Los representantes de la Corona en la Nueva Espafia conocian la tradicion
simbdlica local y estaban familiarizados con este tipo de documentos y con las
ventajas de la estrategia de alianzas frente a la guerra. El formato de escudo y
su simbolismo nobiliario, en clave de cédice, favorecié los intereses espafioles
en los territorios americanos.

ESCUDO DE TZINTZUNTZAN COMO ESPACIO DE INTERCAMBIO Y
TRANSFORMACION CULTURAL

Maés alla de su funcién juridica, el escudo operé como herramienta didéctica
para la propia estructura purépecha, facilitando su integracién al sistema
virreinal (Torres, 2025). Este margen de decision se entiende desde el
estructuralismo (Giddens, 1984/2006), que distingue dos agentes: la sociedad
como objeto y el agente humano inteligente como sujeto, en un sistema dual
del que emergen formas de conducta social (estructuras).

La sociedad como objeto comprende la historia tarasca y los inicios del
orden virreinal. Si bien el sujeto no es estatico, en la narracion histérica el objeto
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es la sociedad. A grandes rasgos, el escudo relata el origen divino atribuido a
Curicaueri, deidad del fuego, que destiné a los Sefiores Aguila (uactsecha) a
llegar a la cuenca del lago de Patzcuaro desde el norte; tras alianzas riberefias
y conquistas insulares, se unifica la zona lacustre y comienza la expansion.
Tzintzuntzan funge como capital, pese a la breve triparticion del poder entre
Tzintzuntzan, Patzcuaro e lhuatzio (1420-1440; Espejel, 2008). Finalmente,
Tzintzuntzan recibe a los espafioles, se integra a la Corona y adopta el
catolicismo.

Con esta narrativa, se delinean sujetos que toman decisiones, afrontan
acontecimientos y generan simbolos perdurables; la sociedad histérica se
convierte asi en objeto del relato. El agente inteligente es quien crea el escudo,
quien lo lee e intercambia signos culturales (Lotman, 1996). Desde su agencia —
capacidad de decision y apertura al cambio (Silliman, 2001) — puede aprender
y apropiar los signos, discursos y elementos del escudo, o bien rechazarlos.

El discurso legitimador del escudo configura un sistema dual entre los
purépechas: puede fomentar cohesién social desde la pertenencia étnica,
religiosa o politica, y actuar como instrumento de integracion cultural. Ello
demanda, mds que una simple transmisién, un intercambio entre participantes
con semejanzas y diferencias (Lotman, 1996, p. 18). Frente a desigualdades,
cambios religiosos y lingtiisticos, la sociedad purépecha necesit6é dispositivos
de memoria, identidad y pertenencia que procuraran paz y funcionalidad
internas.

En este contexto, la memoria pudo verse dafiada en su propia concepcion.
Rabe (2022) propone una dicotomia recuerdo-olvido entre memorias oficial y
comunitaria y sostiene que los elementos visuales del escudo funcionan como
evidencia para “[p]resenciar y atender las voces sofocadas del pasado, a las que
la rememoracién devuelve su dignidad y su derecho de ser, [...] a reconocer la
vigencia persistente de avisos y advertencias de antafio” (p. 9).

Es patente la manera en que la obra narra— graficamente—el pasado
fundacional de la entidad politica radicada en Tzintzuntzan. Se trata de un
“enfoque valioso para una produccién estética —sea artistica o no— que
intenta hacer memoria en un sentido que no sea meramente retrospectivo”
(Rabe, 2022, p. 10): las imagenes no se limitan a fijar recuerdos materializados,
sino que conservan un caracter dindmico en su reproduccién y consumo,
sensible a necesidades y contextos cambiantes.
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REFLEXIONES FINALES

La funcién del arte es diversa: sin perder su naturaleza estética y su dimension
contemplativa, puede insertarse como herramienta en otros campos. El Escudo
de Armas de Tzintzuntzan ejemplifica la conciencia en el uso de los signos para
construir un discurso legible por dos estructuras distantes—purépecha y
espafiola—convirtiendo su composicion visual en un “puente” que opera
como nueva semiosfera, mas que como simple nodo entre culturas.

En términos estructurales, el escudo de armas fue instrumento de
integracion de dos estructuras sociales que, al converger, dieron lugar a una
nueva: Michoacan. En sus particularidades — lengua, costumbres y memoria —
reside la unidad, que, paradéjicamente, es también lengua, costumbres y
memoria compartidas.

El arte es igualmente un instrumento —ejecutado o aspiracional —de la
capacidad inteligente humana: agencia para el cambio, el intercambio o la
conservacion, decisiéon que recae en sus usuarios. La adopciéon de nuevos
signos no es sino la expresion de la adaptabilidad y el aprendizaje propios de
la condicién humana.

Comprender procesos culturales de individuos y colectivos en sus propios
términos es un gesto de respeto, tanto hacia el bien artistico como hacia la
sociedad que representa. De otro modo, se abren la puerta a prejuicios y
practicas de desvalorizacion—por ejemplo, considerar “inferior” el arte
indigena frente al europeo —que acaban por jerarquizar la “calidad humana”
de unos sobre otros.

El arte purépecha del Escudo de Armas fue, sin duda, aspiracional; pero,
como instrumento juridico, sus autores conocian al lector principal y
organizaron la obra bajo su l6gica mesoamericana: el signo logografico como
forma de escribir, narrar y perpetuar discursos en soporte material. Ello
expresa procesos inteligentes de creacion de sistemas duales, caracteristicos del
virreinato.

En el plano conceptual, este documento no pretende fijar si las
producciones mesoamericanas “son” o “no son” arte ni delimitar
taxativamente la categoria. Delimitar conceptos es importante, pues orienta
rutas y argumentos de investigacién, no obstante, ciertas disputas
terminoldgicas pueden nublar el andlisis. Aqui, el uso operativo de los
conceptos busca ofrecer herramientas que fortalezcan los argumentos y
contribuyan a las investigaciones en el campo de las artes.
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Resumen

Este articulo explora el papel de la mtsica
callejera como expresiéon cultural e
identitaria en la ciudad de Ledn,
Guanajuato. Desde un  enfoque
sociologico y artistico, se analiza su
etimologia, la percepciéon musical del
espacio urbano y el valor simbdlico que
representa, mas alld de su clasificacion
dentro del sector informal. Basado en
referentes teéricos como Bourdieu vy
Vifiuela, asi como en entrevistas a
musicos como José Luis Origel, Héctor el
organillero y Daniel Borrell, el estudio
revela la riqueza sonora que habita en las
calles y la lucha constante por el
reconocimiento, la estabilidad y el
derecho a habitar el espacio publico.
Estos mtsicos representan una forma
viva de memoria, resistencia y belleza en
la vida cotidiana de la ciudad.
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percepcién sonora y musical.
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Abstract

This article explores the role of street
music as a cultural and identity expression
in the city of Leén, Guanajuato. From a
sociological and artistic approach, it
analyzes its etymology, the musical
perception of urban space and the
symbolic value it represents, beyond its
classification within the informal sector.
Based on theoretical references such as
Bourdieu and Vifiuela, as well as
interviews with musicians such as José
Luis Origel, Héctor el organillero and
Daniel Borrell, the study reveals the
richness of sound that inhabits the streets
and the constant struggle for recognition,
stability and the right to inhabit public
space. These musicians represent a living
form of memory, resistance and beauty in
the daily life of the city.

Key words: street musician, sound and
musical perception

Universidad de Guanajuato. El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio
Cultural, vol. 22, namero 22, enero-junio 2025. Esta obra es de acceso abierto.


mailto:rc.barajasrios@ugto.mx

ROsA CAROLINA BARAJAS RiOS 85

Musico callejero con mucho orgullo y orgullo para todos
mis compartieros que trabajan tocando en la calle.

Qué bueno que tengan esa actitud que podemos alegrar
a la gente y transmitirles nuestros sentimientos

José Luis Origel
(Musico, guitarrista de Leén, Gto.)

INTRODUCCION

La percepcion relacionada con el aprendizaje, la emocion, las actitudes y la
personalidad se considera un sistema de interpretacion de la realidad, del cual
depende toda la organizacién y clasificacién de la informacion (Moréan, 2010, pp. 58-
64). Esto se basa en los estimulos sensoriales para la captaciéon de la mdusica. Es
importante destacar que la creatividad musical se representa en la expresion del ser
de la manera mas intima “ya que forma parte del quehacer cotidiano de cualquier
grupo humano, tanto por su goce estético como por su caracter funcional y social
(Camus Mansilla, 2008, p.18).

La musica proporciona identidad cultural como grupo social, en el bien coman
del origen del que somos parte, y en esa historia que representa dentro del &mbito
sonoro, ritmico y armonioso. En la miusica, se puede encontrar ciertos sonidos
organizados de tal manera que crean armonia y placer para el ser humano. A lo largo
de la historia, la musica ha tenido innumerables definiciones, “pasando por los
procesos psicoldgicos de percepcion y la consideracion de la misica como lenguaje,
ciencia o arte” (Herrera, s./a., p. 20). Esto se debe a que la musica esté influenciada
por el contexto social y cultural de cada época, y no solo por sus raices compositivas.

La musica que se percibe en el entorno urbano se manifiesta como una expresion
artistica informal, aquella que no fue aprendida en una escuela especializada, sino
desarrollada por personas apasionadas que buscan crecer profesionalmente y que,
por asi decirlo, viven del ptblico que los observa y escucha.

Este tipo de formacién es principalmente “auditivo-intuitivo, motivada por el
interés de los estudiantes, de naturaleza extraescolar” (Capistran, 2020, pp. 9-16).
Estos artistas no solo dominan su instrumento, sino que también cultivan el
compafierismo y comparten conocimientos sobre acordes entre ellos, ya sea por
tradicion familiar o mediante plataformas digitales. Tras numerosos ensayos,
consolidan un estilo propio y se presentan en espacios publicos concurridos, donde
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interpretar las piezas que mejor los representan, transformando estos lugares en
paisajes sonoros significativos que caracterizan a la ciudad.

El estudio de la musica en Le6n, Guanajuato sigue siendo limitado o se
enfoca en aspectos biogréficos. Si bien, algunos trabajos se centran en el género del
rock local, es evidente que en el centro histérico se presentan musicos con formacién
en diversos estilos. Resulta necesario explorar cual es la percepcion sonora tanto del

publico como de los propios interpretes que conforman el panorama contemporaneo
de la ciudad.

Por otra parte, el Instituto Cultural de Le6n (ICL) ha sehalado que “el no tener
una identidad definida también es la oportunidad para apropiarse de multiples
rostros” (Disonantes, 2018), lo cual pone en evidencia la falta de investigaciones
centradas en esta forma de identidad. Sin duda, la ciudad posee una historia, rica y
la musica una compafera constante en ese recorrido. En este sentido, la presente
propuesta de investigacion surge del interés por comprender la percepcién musical
en los espacios publicos, especialmente desde la perspectiva de los intérpretes
urbanos que forman parte de esta sonoridad.

Este trabajo también responde a una motivaciéon personal, derivada de la
vivienda de haber colaborado con agrupaciones y musicos de la calle en diversos
escenarios de la ciudad de Leén, Guanajuato. Esta experiencia ha permitido el
acercamiento directo al fenémeno y encendié una inquietud mayor, especialmente
al notar la escasa profundidad y el poco abordaje cultural en estudios previos
relacionados con este campo.

Algunos estudios sobre el tema se ubican en el contexto europeo, donde se
expone, por ejemplo, que “la musica ha formado parte de la vida social y cultural
durante el proceso de construcciéon de las civilizaciones” (Gil, 2020, pp.14).
Asimismo, con la construccidon de las ciudades, el musico encontrd en sus calles un
recurso narrativo para transmitir lo que ocurria en otros lugares. En este contexto, la
calle conlleva una especie de signos de convivencia que atn se mantienen en
enfrentamientos, tanto para el intérprete como para el ptublico, donde la ley “es la
responsable de perpetuar la armonia entre dichas coexistencias” (Elvia y Saucedo,
2011, en Gil, 2020).

Estas investigaciones atin son escasas y suelen limitarse a una aproximacion
introductoria. Por ello, estoy convencida de que este trabajo abrira la puerta a nuevas
lineas de estudio, partiendo de la idea de que “distintos rostros que van de un lado
a otro en busca de su identidad, queriendo hacer pertenencia en una ciudad que
brilla por su talento en el disfraz, en la adaptacion. (Flores Disonantes, 2018). Es
precisamente ahi donde germina la semilla de nuevas formas de identidad, las cuales
se manifiestan en la musica callejera como una expresiéon viva de adaptacion,
resistencia y apropiacion del espacio urbano.

El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio Cultural
Nam. 22 (enero-junio 2025). ISSN: 1794-8614.



ROsA CAROLINA BARAJAS RiOS 87

ANTECEDENTES DEL MUSICO CALLEJERO

En las distintas indagaciones dedicadas al estudio del artista callejero, encontramos
aportes significativos en relaciéon con el pais que nos ocupa. Olga Pictn, en su tesis
de maestria, explora el constructo social del intérprete urbano en el centro histérico
de la Ciudad de México, centrandose en las tipologias de sus précticas. Por otrolado,
en Espafa —referente en este campo de estudio— se ha desarrollado una
deconstruccién histérica del fenémeno, remontandose a su concepcion en la época
medieval occidental. Estos estudios permiten comprender cémo ha evolucionado la
percepcion publica, generando juicios y problematizaciones que todavia influyen en
la realidad contemporanea.

Desde una perspectiva cultural, la historia revela una transformacién profunda.
Comprender el momento de ruptura en que esta figura fue empujada hacia la
marginalidad ofrece un campo de anélisis amplio y necesario para reflexionar sobre
el papel social de quienes ejercen su arte en la via publica.

Sabemos que desde sus origenes la misica ha acompafado al ser humano como
medio de comunicacién y de expresiéon. Como sefiala Carmen Vela (Gil, 2019, p. 14),
esta practica “se corresponde con la forma de transmisién mas comdn de la musica
popular tradicional”. A lo largo de la historia, la musica ha estado presente en
diversas manifestaciones culturales, aunque su registro ha sido limitado. El relato
histérico de la humanidad comienza con la aparicién de la escritura, sin embargo,
no es posible conocer el sonido real de aquellos tiempos. “Sobre musica escribieron
los egipcios, los sumerios, los persas, los griegos o los romanos, pero ninguna de
estas civilizaciones ide6 un sistema de notacién musical que nos permitiera saber
como sonaba su musica”, ya que no registraron sus interpretaciones.
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Fuente: De Mairena, Juan (2014). Prehistoria de la Miisica. Historia de la musica.
https:/ /historiadelamusica.wordpress.com/2014/09/29/la-prehistoria-de-la-musica/

El desarrollo de la mdasica fue empleado, tiempo después, como
acompafiamiento en rituales y ceremonias, en los que “transmitir historias y hazafias
bélicas fue un medio que, poco a poco, se convirtié en un recurso narrativo” (Gil,
2019, pp.14). De este modo, el conocimiento se compartia de forma oral y musical.
Aunque los intérpretes participaban activamente en actos ceremoniales, la figura del
artista itinerante no fue reconocida formalmente sino hasta la Baja Edad Media, con
la aparicion del trovador, cuya presencia se extendié entre los afios 1100 y 1300 en
las regiones del sur de Francia, y posteriormente en Italia y Espafia (Gil, 2020, p. 5).
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Fuente: Hogarth, W. (1697-1764) The Enraged  Musician". Palais Dorotheum
London. https:/ /www.dorotheum.com/en/1/5148712/

La imagen del intérprete formaba parte esencial de la vida social en los pueblos.
Sin embargo, con el tiempo, su percepcion se fragmento6 segtn las actividades que
desempefiaba.

La etiqueta de marginalidad que se le asigné mas adelante transformé esta
préctica en una actividad perseguida e incluso considerada ilegal, lo que trajo
consigo condiciones de necesidad y pobreza. Es importante destacar que la mtsica
institucionalizada cultivé un gusto particular entre las clases nobles, convirtiéndose

en su publico principal. De esta forma, el ejecutante pasé a ser un asalariado al
servicio de la corte (Gill, 2019).

Por un lado, aquel que tocaba para la aristocracia adquiria mayor prestigio y lo
que hacia era reconocido como una profesién. En cambio, en la vida social y cultural
mas amplia, el artista errante se convirti6 en parte del tejido comunitario. “En el
medievo, por ejemplo, el musico o juglar, en su vida némada, buscaba predicar un
mensaje mas universal para el vox populi” (Gil, 2020).
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En la historia europea, esta figura fue desvalorizada por la jerarquia de clases,
hasta el punto de ser vista como simbolo de pobreza: “pas6 a ser un personaje
perseguido que inspiraba pobreza” (Gil, 2020). La ausencia de formacién académica
formal contribuy6 a que no se le reconociera como profesional, lo que reforzé su
estigmatizacion como marginado, etiqueta que arrastré durante largo tiempo (Gil,
2020).

La marginalidad asociada al artista callejero, como sefiala la profesora Bieletto en
Construccion de la marginalidad de los miisicos callejeros, se ha construido desde una
visién que los convierte en “sujetos de folclore o mitificacién, asi como en objetos de
representaciones estereotipicas, reduccionistas e incluso denigrantes, que en
muchos casos falsean su “verdadera” identidad social” (Bieletto, 2019, p. 311). Esta
percepcion desafortunada ha prevalecido durante décadas.

La via publica ha sido concebida como un espacio escénico, o lo que algunos
autores llaman “escenarios urbanos”, donde diversos creadores retoman el espacio
para expresarse y recibir alguna retribucién. “En este sentido, el musico callejero,
situado como un individuo que realiza una practica sonora en los espacios de
esparcimiento y de transito, es un personaje ‘folclorizado’” que recorre desde hace
cientos de afios los entornos centrales y periféricos de diferentes ciudades del
mundo” (Argtello, 2018, pp.12).

APROXIMACIONES AL TERMINO MUSICO CALLEJERO Y CONSTRUCCIONES
CULTURALES

El marco conceptual surge de una busqueda bibliografica y hemerografica del
concepto de musico callejero, que muestra la realidad de percepcion del sujeto, tanto
en un sentido espacial como temporal. En este apartado, se presentan diversas
definiciones del término. Algunas son basicas otras mas complejas, cada una con
enfoques que permiten problematizar los juicios sociales. Lo que distingue entre lo
bueno y lo malo se basa en la subjetividad individual y, en muchos casos, en el
prejuicio hacia quienes ejercen la musica en el espacio publico. De esta forma, me
permite realizar un andlisis estructural y simboélico de lo social, con el objetivo de
identificar actitudes y valores asociados, y asi enriquecer la comprensiéon del
significado cultural del musico callejero.

Para comenzar, decidi analizar ciertas definiciones conforme a las connotaciones
encontradas en diferentes estudios y tesis sobre el tema. De acuerdo con varios
autores, el concepto ha sido histéricamente desvalorizado, lo cual hace necesaria una
revision mas profunda de su etimologia, y sus implicaciones, que se presentan en
este articulo.

La nocién del musico callejero apenas comienza a consolidarse en distintos
ambitos del conocimiento y la cultura, aunque su significado ha ido
transformandose con el tiempo. En general, es complejo encontrar una definicién
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precisa, ya que muchas veces se parte del concepto amplio de la musica, del cual
existen innumerables estudios desde perspectivas sociales, cientificas, fisicas entre
otras. Algunas definiciones de musica provienen de corrientes estéticas que
perduran desde la Ilustraciéon y el Romanticismo, donde se distinguian dos
dimensiones: la imitativa y la expresiva. La primera buscaba reflejar los sonidos de
la naturaleza de forma auténoma, dando menor relevancia a la imitacion verbal, en
la que predominaba la poesia como sefiala Neubauer (1992), citado en "Misica y
significado" de Julian Marrades Millet (2020).

Por otro lado, la estética expresiva, vinculada al giro romantico, se orientaban
hacia la figura del genio creador y la espontaneidad del artista, entendida como la
manifestacion emocional del individuo. El compositor segtin esta visién, “da luz al
mundo exterior en formas sonoras dotadas de los atributos de su mundo interior”
(Millet, 2020) Esta concepcion resulta clave para comprender la figura del musico
callejero actual, cuya préctica musical no solo comunica, sino que también construye
identidad, emociones y vinculos sociales en el espacio publico.

Otra definicién de musica proviene de la Secretaria de Educacion Puablica (SEP)
en algunos libros de texto como El hombre y la musica, donde data su origen griego
derivado al vocablo de “musas”, las divinidades que protegian las artes y la ciencia
y en Expresion y apreciacion Musical por la editorial Oxford, define la musica como
“el arte de combinar sonidos; sus tnicos materiales son los sonidos y silencios”
(Calva, 1997).

Por otrolado, Rompiendo Tépicos de Marco Antonio de la Ossa Martinez, ofrece
una perspectiva critica sobre el lenguaje musical durante la época clésica, en la cual
confirma y al mismo tiempo problematiza el origen griego del término. Esta linea,
sefiala que las “musas” eran consideradas hijas de Zeus. Complementando esta
vision la revista National Geographic explica que “mousiké téchne” significa
literalmente “el arte de las musas” (NG, 2018).

Mediante la musica, es posible expresar emociones y estados de &nimo; por ello,
suele considerarse una manifestacion subjetiva. Aunque no se puede tocar
fisicamente, si puede sentirse e interpretarse mediante la escritura musical (Calva,
1997).

Estas definiciones introducen elementos clave sobre el musico y su funcién social:
aquel que combina sonidos con intencién estética y emocional, y que, en muchos
casos, posee conocimientos formales de teoria musical ademds de una practica
constante.

En este contexto, la lectura de Aaron Copland (2013) y Coémo escuchar la miisica
resulta reveladora, ya que profundiza en el proceso auditivo natural del ser humano.
El autor propone tres dimensiones de escucha: 1) el plano sensual, 2) el plano
expresivo y 3) el plano puramente musical.
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El plano sensual se refiere meramente al placer de escuchar una melodia o
armonia. Muchas veces, estos sonidos acompafian y ambientan las actividades
cotidianas de una persona, desde caminar por la calle hasta realizar tareas
domésticas. En contraste, el plano expresivo implica una escucha més atenta donde
nos detenemos a percibir lo que sentidos ante cada movimiento sonoro. A menudo,
esos sonidos nos transmiten sensaciones de seguridad, poder, melancolia o alegria.
En ocasiones, nos identificamos con la letra o con la sonoridad misma,
independientemente de su contenido. ; Cuantas veces no hemos llorado al escuchar
una cancién que refleja una etapa de nuestra vida o una experiencia que atn esta
latente?

Por ultimo, el plano puramente musical se refiere a la comprension estructural
de la obra. Aqui, la atencién se centra en los elementos técnicos y formales: la
armonia, el ritmo, la melodia, la forma, entre otros. Este nivel de escucha exige cierto
conocimiento o cesibilidad musical, ya que implica reconocer cémo esta
constituida la pieza, como se desarrolla musicalmente. Es el plano en el que se
escucha con el oido “entrenado”, donde se puede valorar la complejidad o la
simplicidad de una composicién sin necesidad de que tenga letra o intencién
expresiva evidente.

Para los estudios socioculturales, el musico representa una historia, una
tradicion, un patrimonio, de una ciudad de un pueblo, de una época, en donde
actualmente se comparan entre musicos de profesion o asalariados, tendiendo a ser
admirado, y musicos callejeros, vistos como trabajadores informales, ilegales y
desvalorados, donde se centra esta investigacion.

EL VOCABLO Y ACERCAMIENTO AL CONCEPTO DE MUSICA

Es posible que los conceptos actuales sobre la musica hayan sido influidos por los
llamados “problemas tecnolégicos” los cuales inciden directamente en su practica, en
sus funciones sociales y en los criterios estéticos con los que se clasifica. En este
sentido, se ha llegado a una clasificacién reduccionista que distingue de manera
equivoca entre la “musica clasica” y la "musica ligera" (Dahlhaus, 2012, pp. 9-16),
considerando tnicamente dos variantes: una que privilegia la tradicion musical
europea y, en contraposicion, todas las demés expresiones musicales.

Por otro lado, el libro El hombre y la miisica (1994, pp. 18-19), propone una
clasificacién que distingue entre la musica de consumo general y de culto, aunque
lo hace de forma superficial, generando cierta confusién al agrupar la musica
regional y folclérica con la de cardcter comercial. En cambio, bajo la categoria de
musica de culto se incluyen expresiones como la educativa, la instrumental, la coral
y la religiosa.

Aunque esta obra conserva una vision mas amplia sobre las distintas formas
musicales, su conceptualizaciéon contintia siendo binaria. Dado que fue publicada en
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1994, es evidente la necesidad de actualizar dicha clasificacion. Las expresiones
tradicionales, regionales y de raiz comunitaria no deben equiparse sin mas con los
productos de la industria musical, como ocurre en el texto al englobarlas en una
misma categoria.

Al abordar esta etiqueta, es importante considerar dos sentidos distintos. Por un
lado, se refiere a la musica que proviene del pueblo o de las clases subalternas,
entendidas como portadoras de una identidad cultural propia, en oposicion a las
formas hegemonicas (Sdnchez, 2002). Desde esta perspectiva, la musica que surge de
contextos barriales, rurales o urbanos especificos -donde el intérprete y su
instrumento tienen un papel visible- forma parte de lo que podriamos llamar arte
comunitario o identitario.

Sin embargo, el término “popular” también remite a lo masivo, a lo que circula
ampliamente en los medios y se consume en gran escala. En este sentido, gran parte
de la musica que se escucha en espacios publicos -en calles, transporte o plazas- no
es interpretada por musicos en vivo, si no reproducida por altavoces, dispositivos
moviles o sistemas de sonido. Como sehala Octavio José Sanchez, esta concepcion
masiva de lo popular tiene a presentar al pueblo como victima de los medios de
comunicaciéon, que imponen productos culturales mediante la industria del
entretenimiento: "Suele verse al pueblo entonces como victima de los medios de

comunicacién masiva que imponen los productos de la industria cultural" (Sdnchez,
2002).

Béla Bartok (1979), en Escritos sobre miisica popular, desarrolla un panorama amplio
sobre este tipo de manifestacién sonora hasta los afios setenta, con ideas que siguen
siendo vigentes hasta la actualidad. Bartok define la musica popular como un
producto ligado a la aldea, y sefiala que "debe considerarse como musica campesina
de un pais y que constituye expresiones instintivas de sensibilidad musical de los
campesinos" (p. 67). Si bien su definicién se enfoca en contextos rurales, esto no
excluye la posibilidad de trasladar esa sensibilidad a contextos urbanos, donde los
musicos escogen su repertorio no solo con fines estéticos, sino también para
establecer un vinculo emocional con las personas que transitan los espacios publicos
o para integrarse al paisaje sonoro de la ciudad.

Asi, nuestra comprension del concepto de misica estd relacionada con cémo
concebimos al musico, y en particular, al musico callejero. En este sentido, Héctor Luis
Pérez, catedratico de etnomusicologia y musicologia del Real Conservatorio
Superior de Mdsica de Madrid en Aproximacién a la figura del musico: panoramica
musical, define al musico como:

Personaje centro del proceso de creaciéon sonora de una sociedad, y como un lider de
la custodia y transmisién de la produccién de esta a lo largo de su historia. Algo
verificado tanto en el &mbito rural y como en el urbano en todos sus extractos y en
los planos popular y culto, donde ejerce como maestro de ceremonias profesional.
(Suérez, 1999, p.147).
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En cuanto a esta definicion que comparte Héctor Luis Pérez, esta plantea una
vision general del concepto de musico, y destacando la frase: “personaje del proceso
de creacién sonora de una sociedad”, resalta el papel de quien interpreta, compone o
transforma los sonidos dentro del entorno colectivo. No se hace distinciéon especifica
sobre el tipo de ejecutante, sino que se entiende su labor como una transformacién
sonora de un espacio perceptible y fisico, donde su presencia lo convierte en figura
reconocible. Asi quien hace musica no solo interpreta, si no deja huella: crea historia
dentro de una ciudad y un pueblo.

No obstante, hay que reconocer que diversos factores influyen en cémo es
recibido. En algunos contextos es valorado, mientras que en otra pasa desapercibida.
Por ejemplo, en espacios como cafés o bares, la atenciéon del puablico suele estar
centrada en la convivencia, por lo que el intérprete puede convertirse en parte del
ambiente sin captar toda la atencién, a menos que cuente con una trayectoria
consolidada o un grupo de seguidores.

En contraste, en el espacio urbano -particularmente en el centro de las ciudades-
la percepcion cambia radicalmente. A menudo, se le asocia injustamente con
condiciones de marginalidad, como la indigencia o la mendicidad. Esta mirada
prejuiciosa desvaloriza su papel artistico y cultural, e invisibiliza la riqueza que
aporta al paisaje sonoro y simbolico del entorno.

Olga Pictin doctora y maestra en Ciencias Antropolégicas por la UAM y maestra
de musica por la UNAM define:

Un masico callejero es una persona o grupo de ellas que ejecuta un tipo de
repertorios ya sea de su creacion o no, conformado por uno o varios estilos o
géneros musicales, o que representa o dramatiza algtin ritual en el espacio ptblico,
para recibir una retribucién econémica” (Pican, 2007, p.8).

El espacio publico se convierte en una alternativa que, a menudo no se percibe
como una forma legitima de trabajo. Junto a los intérpretes, coexisten otras
expresiones culturales y vendedores ambulantes, todos ellos buscan en la busqueda
de estrategias para conectar con un publico diverso, portador de mdultiples
significados sociales. En este sentido, “la denominacién musico callejero, en términos
analiticos, corresponde a una categoria diferente a las de musico culto o popular”
(Pican, 2007, p. 9), ya que su practica responde a dindmicas particulares de
produccion, circulacion y recepcion del arte sonoros. Por su parte, las autoridades
estatales tienden a clasificar estas actividades dentro del sector informal de servicios,
sin reconocer las dimensiones intangibles que implican, como el valor cultural,
simbélico y comunitario que representa la musica callejera (Argtiello, 2017, p. 116).
En este contexto, quienes se dedican a tocar en la via publica deben obtener un
permiso para ser considerados “trabajadores no asalariados”, lo cual les otorga
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acceso a un espacio especifico, como ocurre en el Centro Histérico de la Ciudad de
Meéxico.

Sin embargo, este permiso conlleva una serie de limitaciones territoriales y
administrativas, ya que restringe la actividad a zonas determinadas y debe
renovarse cada seis meses. El proceso de obtencién es complejo: segin testimonios
de msicos, como el de un artista uruguayo residente en la ciudad, para obtener el
permiso es necesario enviar un video demostrativo de su trabajo y proporcionar
datos personales. Esta solicitud es evaluada por la Casa de Cultura y posteriormente
autorizada por la Direccién de Comercio, mediante un gafete oficial.

En el pasado, la falta de este permiso podia derivar en consecuencias graves,
como el despojo del espacio de trabajo o incluso la confiscacién del instrumento. En
este sentido, José Luis Origel, guitarrista urbano, relata que en repetidas ocasiones
fue cuestionado por las autoridades de fiscalizacién. No obstante, logré hacerles
comprender que su actividad no era comercial en sentido estricto, sino que él tocaba
libremente y las personas, de forma voluntaria, le ofrecian una retribucién
econdémica.

Si bien es comprensible la necesidad de regulacién para mantener el orden en el
espacio publico, también se evidencia —aunque sin generalizar — la falta de empatia
institucional hacia una practica cultural legitima que aporta identidad, estética y
valor simbélico al entorno urbano.

La definicién también contempla la retribucion econémica como uno de los
propositos. Si bien algunos artistas priorizan la expresién musical, una gran parte de
quienes interpretan en la via publica lo hacen condicionados por necesidades
materiales. Por diversas razones, encuentran en esta préctica una forma variable de
subsistencia dentro de una posicion subalterna. No obstante, también intervienen
factores como la vocacién, la disciplina artistica y el compromiso con el instrumento,
mediante una practica constante de piezas relacionadas desde su percepcion de lo
que puede conectar con el publico.

Desde un enfoque historiografico, Alicia Martinez Gill, Doctora en Industrias
Culturales y de la Comunicacién por la UPV, asistente en servicios culturales y
fotégrafa de la comunidad Valenciana, se ha interesado en los aspectos
socioculturales e historicos del fenémeno. En su estudio, orienta el concepto hacia el
termino busker. Segan The American Heritage (2018), este se refiere a quien interpreta
musica en espacios publicos con fines de entretenimiento, generalmente
acompafado por una solicitud voluntaria de dinero. Esta forma de expresion
“corresponde a la forma de transmisién de la muisica popular tradicional” (Gill, 2019),
como lo sefiala también Carmen Vela, coordinadora de las Noches Barbaras en
Madrid. Aunque el vocablo busker atn no es comin en México y no existe un
término especifico que englobe esta figura, es relevante a identificar las nociones
actuales que se emplean en otros contextos. A su vez, es en este proceso creativo -
donde convergen diversidad cultural y libertad de expresiéon- se configura un
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espacio de dialogo. De ahi la importancia de la muasica como medio de comunicacion
intelectual. Como afirma Villodre (2012): “Una comunicacion intercultural eficaz no
supone conocer otras culturas sino repensar la propia, alejarnos de estereotipos,
promover las relaciones”.

PERCEPCION MUSICAL Y SONORA COMO AMBIENTACION URBANA

Las nociones de percepciéon implican actitudes, valores sociales y creencias, los
cuales se apropian simultdneamente con la interpretacion subjetiva de la realidad.
Esta se construye a partir de la relacién individual con el pensamiento simbélico de
una sociedad o cultura determinada. Aunque el estudio de la percepcién ha sido
abordado principalmente desde la psicologia —en relacion con el aprendizaje, las
emociones, las actitudes y la personalidad —, Maria Concepcién Mordn Martinez, en
su articulo Psicologia y arte: la percepcion de la miisica propone diversas clasificaciones
centradas en los mecanismos fisiol6gicos que intervienen en los procesos cerebrales.
Estas incluyen: la percepcion directa, derivada de los estimulos recibidos en un
estado consciente, y la percepcién inteligente, relacionada con la simbolizaciéon de
experiencias cotidianas, como las expectativas, estados motivacionales y emociones
(Moran Martinez, 2010, p. 60).

Por su parte, Umberto Eco sostiene que el trabajo artistico busca cuestionar
nuestros esquemas perceptivos, proponiendo que “en ciertas circunstancias las
cosas podrian presentdrsenos también de forma diferente, o que existen
posibilidades de esquematizacién alternativa, que hacen pertinentes de forma
provocadoramente anémala algunos rasgos del objeto” (citado en Moran Martinez,
2010). De este modo, la percepcion puede entenderse como un mecanismo
profundamente individual, aunque influenciado por factores sociales y culturales
especificos.

En lo que respecta a la percepcién musical, esta se origina biol6gicamente en el
proceso de escucha, mediado por el sistema auditivo, que esta conectado al sistema
nervioso y requiere la participacion de ambos hemisferios cerebrales.
Investigaciones de Kimura (1974), Mazziotta (1982) y Peretz (1994), entre otros, han
demostrado que el hemisferio derecho se encarga de identificar y discriminar
melodias, tonos y timbres, mientras que el izquierdo reconoce los estimulos
musicales y activa la region frontal del cerebro, facilitando la 'basqueda
lexicosemantica de la estructura musical' 20 (Talero Gutiérrez, Serrano & Espinosa
Bode, 2004, p. 1170). Este proceso permite no solo identificar la melodia, el ritmo y su
cualidad estética, sino también reconocer la voz del intérprete, el titulo de la cancién,
la letra y los recuerdos que esta puede evocar.

La definicién mds precisa sobre percepcion musical, segtin Mordn Martinez, es:
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Un proceso psicolégico en el que se integran las variables fisicas del sonido con
procesos como el aprendizaje, la memoria, la motivacion y la emocion; todo esto
enmarcado en un contexto estético y sociocultural determinado, que permite
organizar e interpretar la informacién sensorial para darle significado” (Moran
Martinez, 2010, p. 60).

Y aunque la definicién provenga de investigaciones cientificas, en este caso
psicoldgicas, en el presente estudio se retomaran las dimensiones culturales y artisticas
con un enfoque dirigido a lo social. La percepcién que aqui se aborda esta relacionada
tanto con el publico —con o sin formacién musical — como con quienes se expresan en
el espacio urbano, cuya vivencia del entorno es sustancialmente distinta.

Los paisajes sonoros urbanos constituyen componentes relevantes en la
configuracion de la identidad de una ciudad. Dentro de estos, los elementos arménicos
son aquellos que resultan agradables al oido, desempefian un papel fundamental en la
experiencia cotidiana del entorno. Esta cualidad es frecuentemente generada por
intérpretes que intervienen el espacio publico a través del sonido. En muchos casos,
dichos agentes no provienen de una formacién académica formal, sino que han
desarrollado su practica musical en contextos informales, principalmente en las calles.

La metodologia de aprendizaje y transmisién musical en los conservatorios difiere
significativamente de la que se da en entornos no institucionalizados, lo que da lugar a
expresiones sonoras distintas, asociadas a lo que se ha denominado musica urbana.
Estos artistas suelen desplazarse por diferentes espacios publicos, buscando entablar
una relacion directa con el publico transetnte.

“Alo largo de la historia han sido muchos los estilos musicales que se han adscrito
a determinadas ciudades, los denominados sonidos o escenas locales” como Detroit,
Manchester o Seattle “y que han servido para aportar una carga simbélica a estas urbes
y que, a su vez y en una relacion, han dotado de una identidad y un valor afiadido a
diferentes movimientos musicales” (Vifiuela, 2010).

Pierre Bourdieu, en su texto Elementos para una teoria sociologica de la percepcion
artistica, aborda los mecanismos sociales que influyen en la forma en que se percibe el
arte. Sefiala que el proceso perceptivo comienza con la interaccién entre el objeto y el
sujeto, quien interpreta dicho objeto a partir de su experiencia previa. Esta
interpretacion puede variar entre una comprension superficial o profunda,
dependiendo del bagaje cultural del observador.

Bourdieu introduce conceptos fundamentales para comprender la relacion entre
percepcion y cultura. Uno de ellos es la "cifra cultural", que se refiere al grado de
desciframiento simbolico que el sujeto realiza, tanto de manera consciente como
inconsciente. En contraposicion, propone el concepto de "error de cifra", para explicar
aquellas situaciones en las que no se logra una interpretacion adecuada debido a la
ausencia de los cédigos culturales necesarios, sefialando que “no hay percepcion que
no incorpore un cédigo inconsciente (Bourdieu, 2002).
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En el contexto artistico, donde el artista acttia como emisor y el espectador como
receptor, la obra de arte funciona como medio de interpretacion. Esta solo puede ser
apreciada plenamente cuando el espectador dispone de los conocimientos previos
que le permiten contemplarla y disfrutarla estéticamente.

Por estas connotaciones podemos entender que la percepcion musical esta
ligada a la escucha y a la atencién de la musica callejera. Los elementos que se
identifican en este entorno incluyen el sonido de una guitarra, una voz a lo lejos, una
bocina y fragmentos musicales diversos.

(Es posible reconocer la melodia o la cancién que se interpreta? Esta percepcion
es subjetiva: cuanto mas sensibles seamos a los sonidos, méas nos acercaremos a una
escucha plena. La experiencia auditiva esta intimamente relacionada con los gustos
individuales.

A partir de los elementos culturales que originan esta musicalidad urbana, el
marco tedrico incorpora la idea de que “la interaccién de los procesos perceptuales
se puede entender observando las estrategias que seguimos cuando agrupamos
sonidos que posteriormente adquieren un significado” (Moran Martinez, 2010).
Segun los estudios musicales sobre percepcién, “la forma en que agrupamos los
sonidos depende de nuestras expectativas, que estdn en relacién con nuestros
conocimientos musicales; ademads, debido a que la polisemia es una caracteristica
del arte, siempre podremos encontrar nuevas formas de agrupaciéon” (Moran
Martinez, 2010, pp. 63).

LA MUSICA Y LA IDENTIDAD LEONESA

La musica es una manifestaciéon cultural y artistica que tiene la capacidad de
"transmitir un conjunto de conocimientos, habilidades y valores que son intrinsecos
al artista que la ha producido y, al mismo tiempo, transmite emociones y
sentimientos que pueden considerarse comunes a todas las culturas que comparten
un territorio” (Villodre, 2012).

En este contexto, el territorio se convierte en el espacio donde ocurre el proceso
artistico, y donde convergen los actores musicales que son originarios o participes
de dicha regién, lo que justifica su eleccién como foco de esta investigacion.

Segtin informacién de la pagina oficial del instituto cultural de Ledn, existe una
ausencia de identidad en la ciudad, esta se manifiesta en una trayectoria
discontinua, caracterizada por logros aislados que, si bien destacaron en su
momento, no lograron consolidarse como referentes duraderos. “Esa falta de firmeza
se traduce en una historia con tropiezos, en éxitos aislados que van haciendo
caminos sin huellas” (Flores Disonantes, 2018).

Ejemplos representativos de estas trayectorias se encuentran documentados en
publicaciones como Revista Bulevar, Pop y Letras, donde se registran dindmicas
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musicales en torno al género del rock, ofreciendo un panorama fragmentado pero
significativo de la escena local.

“Ya en los noventa, Decibeles logré bastante, se posicion6é como una propuesta
emergente del rock en México y su musica y videos llegaron a MTV y Telehit, éxitos
considerables en esa época para una banda de la ciudad”

“En esta nueva década, los millennials tuvimos a nuestro referente con los Robot
Junkie Paradise, quienes crearon un estilo, sonido y energia que los convirtié en
favoritos de la ciudad junto con la movida del Monaghan y sus feligreses. Los RJP
muy pronto volaron las fronteras guanajuatenses para compartir escenario y rolas
con figuras como Gil Cerezo, Lng/Sht, Tino el Pingtiino, entre otros (Esteba, 2018)”

Bandas como Los Free Minds, Decibeles y Robot Junkie Paradise lograron dejar una
huella significativa en sus respectivas épocas. La evolucién tecnolégica y cultural ha
transformado profundamente las formas de creacién, distribucién y consumo
musical. A pesar de los cambios, la musica es una poderosa forma de expresién y
conexién humana.

Para comprender las bases fundamentales de este estudio cultural, es necesario
considerar que dentro de la mdasica popular urbana emergen diversas
manifestaciones, tales como el tango, el jazz, 1a ranchera, la proyeccion folclérica y el
rock, es decir, expresiones muy distintas entre si, con diferentes niveles de
especulaciéon armonica, melddica y ritmo” (Hidalgo, Garcia Brunelli, & Salton, 1982).
Estas manifestaciones conforman un amplio espectro de géneros que han sido
apreciados y seleccionados por los intérpretes segtin sus preferencias o contextos
culturales.

JOSE LUIS ORIGEL: LA MUSICA COMO ALIMENTO DEL ESPIRITU

José Luis Origel, de 70 afios, es originario de la ciudad de Leén, Guanajuato. Masico
multinstrumentista — principalmente guitarrista y pianista—, comenz6 su camino
en la musica a los 13 afios, cuando su padre llevé a casa una guitarra y, por
casualidad, naci6 en él la curiosidad de tocar. A partir de ahi, su talento se desarroll6
de forma autodidacta, aprendiendo con la guia de amigos y su oido musical.

Con el tiempo, se consolidé como maestro de su instrumento principal en
diversas escuelas de misica y particip6 en multiples eventos locales, como la
reconocida Motofiesta de Leén, donde formo parte del grupo Pepe el Toro es Inocente.

Sin embargo, la pandemia por COVID-19 interrumpio6 sus clases, lo que lo llevo
a buscar nuevas formas de sustento. Fue entonces cuando decidi¢ aventurarse por
primera vez a tocar en la via publica.

Desde entonces, José Luis ha encontrado en las calles no solo una forma de
sobrevivir, sino también un espacio de conexién auténtica con el ptblico. Relata que
una de sus mayores satisfacciones es el aprecio de la gente, tanto en el espacio
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urbano como en redes sociales, especialmente en YouTube, donde ha recibido
felicitaciones y mensajes de admiraciéon desde distintas partes del mundo. “Es un
orgullo estar aqui porque hay gente a la que le gusta mi trabajo, y realmente yo
vengo con gusto a tocar”, afirma con emocion.

Su repertorio es amplio y exigente: incluye musica instrumental, rock clasico—The
Beatles, Led Zeppelin, Creedence, [ron Maiden— y rock pop nacional como Fobia,
Caifanes y Mana. Para él, estas canciones son verdaderas “obras de arte”, por la
complejidad que representan al interpretarlas. Sin embargo, en la calle adapta sus
presentaciones al gusto del publico, procurando ofrecer piezas que puedan ser
disfrutadas por un publico diverso.

“La musica es el alimento del
espiritu. A algunos no les puede
gustar lo que yo toco, pero les
gusta otra musica, y eso también
los pone contentos, les cambia el
estado de animo. Yo he procurado
tocar musica instrumental porque
es muy asimilable y se disfruta, al
igual que el rock clasico. A mi me
gusta tocar obras de arte”(Origel,
2025).
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HECTOR: TRADICION SONORA EN LAS CALLES DE LEON

Héctor, originario de Leén, Guanajuato, ha dedicado su vida al oficio de
organillero desde los 14 afios. Hoy, con més de 40 afios de trayectoria, sigue
recorriendo las calles con su instrumento, y afirma con convicciéon que
continuara “hasta que Dios me dé licencia”.

Aunque su trabajo ocurre en el espacio publico, Héctor no se considera un
musico callejero, sino un portador de musica tradicional. Aprendi6 el arte del
organillo gracias a su padre, su abuelo y sus tios, quienes le transmitieron este
saber como parte de una herencia familiar. De los nueve hermanos en su
familia, €l es el tinico que contintia con esta tradicién. Su historia se entrelaza
con la de la Ciudad de México, donde se consolidé este oficio y desde donde
se expandi6 a otros lugares como Leén, donde su padre trabaja desde 1965.
También ha recorrido otros municipios del estado, como Guanajuato capital.

“Trabajar con el organillo me ha dado muchas satisfacciones, un poco de
estabilidad econdémica”, comenta, aunque reconoce que no cuenta con
seguridad social ni prestaciones. Aun asi, valora la posibilidad de llevar algo a
casa cada dia: “ya sea poquito, mucho o regular”.

Mas alla de la ejecucion técnica, Héctor posee un profundo conocimiento
histérico y cultural sobre su instrumento, lo que fortalece su identidad como
custodio de una tradicién viva. El organillo funciona mediante rollos con
placas metdlicas que, al girar, reproducen hasta ocho melodias distintas. Entre
las canciones que interpreta estan Solamente una vez de Agustin Lara, El rey de
José Alfredo Jiménez, Las marianitas, La cucaracha, La Adelita, Luna de Xelajii, Las
golondrinas y el vals Viva mi desgracia.

Con el tiempo, ha aprendido a seleccionar cuidadosamente las melodias
que carga en su organillo, adaptandolas al contexto y al publico de cada lugar.
Esta capacidad de lectura del entorno es parte esencial de su practica, que
considera un arte y un legado en peligro, dado que los organillos han dejado
de fabricarse.

Héctor no solo reproduce misica, sino que encarna una memoria sonora
que resiste el paso del tiempo y se vuelve significativa para quienes lo
escuchan, manteniendo viva una tradiciéon que forma parte del paisaje urbano
y cultural de Leé6n.
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Barajas R.C (2025). Entrevista Héctor: tradicion sonora en las calles de Leon.

Leon, Gto.

Toda la musica me conmueve, todavia estoy interpretando una cancién
bonita y de repente me llega, siento en el espiritu en el alma, siento la vibra,
siento algo bonito y asi mucha gente. Es musica de viento, como tal el aire se
la lleva, son las notas musicales” (Gallardo, 2025).

DANIEL BORRELL: VOZ DEL SUR EN LAS CALLES DE LEON

Daniel Borrell, guitarrista y cantante de 70 afios, es originario de Uruguay y
reside en Le6n, Guanajuato, desde hace seis afios. Su relacion con la musica
comenz6 a temprana edad, y a los once afios ya pisaba escenarios. A los
diecisiete, durante una noche en una pefia —espacio tipico en Uruguay donde
se come, se bebe y se escucha musica en vivo—, conocié a Mercedes Sosa. "La
Negra", como era conocida, quedé impresionada con su voz y meses después,
lo contact6 para integrarse a sus giras. Sin embargo, Daniel abandoné la musica

z 77

por un tiempo: “Me aburri y la dejé”.

Afos después, su historia da un giro inesperado. Luego de mantener una
relacion a distancia con una mujer originaria de Leén, decide mudarse a
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México. Vende todas sus pertenencias, motivado por el amor y su pasion
compartida por la poesia, pues fue en un foro nacional de poesia donde se
conocieron. Inicia aqui un negocio de cosméticos, pero con la llegada de la
pandemia por COVID-19, debe cerrar definitivamente.

Ante esta crisis, retoma la musica y decide salir a tocar en las calles del
centro histérico de Le6én en 2022. Al principio lo hace con su guitarra y sentado
en el suelo. Con el tiempo, mejora su equipo: adquiere una bocina, un banco,
soportes para tableta y celular, y un micréfono con base. Asi, logra
presentaciones més comodas, reproducir pistas de karaoke y conectar mejor
con el publico que transita por la zona cercana al Templo Expiatorio.

Uno de los mayores retos ha sido la gestion del permiso para tocar en via
publica. El proceso implica enviar un video y datos personales a la Casa de
Cultura, y posteriormente a Comercio Municipal, donde se otorgan gafetes a
los musicos aprobados. “Parece que quieren ver si uno atlla o al menos canta”,
comenta con humor. Resalta también las condiciones del permiso: no
presentarse bajo efectos de alcohol o drogas, mantener el respeto y controlar el
volumen para no molestar a los comercios cercanos.

El repertorio de Daniel es amplio y ecléctico. Canta boleros, trova, tangos,
rancheras y baladas. Interpreta desde Julio Jaramillo y Facundo Cabral, hasta
Alan Jackson, Bob Dylan, The Beatles, Elvis Presley y John Lennon. También
aborda clasicos del rock en espafiol y el pop de Roberto Carlos, Raphael y
Miguel Rios. Su enfoque, sin embargo, estd en ofrecer una experiencia sonora
para escuchar y disfrutar.

7 ‘.-a‘ %] n

Hoy, Daniel busca ampliar su
presencia a través de redes sociales y
tarjetas de presentaciéon, con la
intencion de ser contratado para
amenizar eventos. Su voz pausada y
repertorio reflexivo lo han convertido
en una presencia entrafiable en el
paisaje sonoro del centro de Leén.

“Yo normalmente hago lo que a mi me
gusta, hay montones de canciones... y
un puablico que gusta de este
estilo...Mi estilo de repertorio es para
escuchar.”

Barajas R.C (2025). Entrevista Daniel Borrell: voz del sur en las calles de Leén.

Leén, Gto.
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CONCLUSIONES

La figura del musico callejero representa una compleja interseccion entre el
arte, la cultura, la economia y espacio urbano. Lejos de ser un acompafiamiento
sonoro, su presencia transforma el entorno cotidiano en un escenario simboélico,
donde se expresan tanto la identidad individual como la colectiva. A través del
tiempo, esta practica ha oscilado entre la aceptacién social y la marginacién, lo
que evidencia la carga historica y simbdlica que atin pesa sobre ella.

En el caso especifico de Leodn, la falta de una identidad musical consolidada
refleja no una carencia de talento, sino la ausencia de estructuras de apoyo
sostenido y de reconocimiento cultural. Aun asi, los musicos urbanos siguen
construyendo escenas sonoras propias, influencias por géneros aportando asi
a la diversidad musical de la ciudad.

La percepcion de la miusica en el espacio puablico no es neutra; esta
atravesada por factores sociales, estéticos y emocionales que condicionan la
recepcion del oyente y la legitimidad del interprete. Como plantea Bourdieu, la
percepcion esta mediada por el bagaje cultural del sujeto, lo que profundiza la
distancia entre el arte callejero y las formas institucionalizadas de la msica.

Reconocer el valor artistico, comunicativo y simboélico de los musicos
urbanos no solo observar su presencia, sino también cuestionar las estructuras
que los invisibilizan y cuanto de estas adjudicaciones hasta cierto punto ciertas.
Puesto que no es lo mismo el musico somo se visualiza y como lo miran las
personas que van pasando.

El acercamiento a las personas para recopilar historia oral resulta
profundamente satisfactorio: cudntas voces, recuerdos y detalles enriquecen la
memoria colectiva de una ciudad. Mas que registrar un fragmento de vida, este
ejercicio invita a imaginar como gestionar y visibilizar esas experiencias donde
la musica se convierte en puente entre el artista y el transetnte. Escuchar es, en
si mismo, un acto de respeto y de reconocimiento.

Las entrevistas revelan matices complejos: para algunos, tocar en la calle
es un orgullo, un oficio digno; para otros, un motivo de vergiienza,
especialmente ante la mirada de colegas musicos formales. Entre ellos mismos
hay tensiones, diferencias econémicas, competencia y también solidaridad.
Todos buscan abrirse paso en un espacio que, aunque publico, no siempre es
justo ni acogedor.

Y entonces surge una pregunta que atraviesa todo el trabajo: ;Es posible,
en ese contexto, escuchar y disfrutar genuinamente de la musica callejera? ;O
lo urgente —la necesidad, el prejuicio, la indiferencia — nos impide detenernos
y reconocer la belleza que resiste en la voz de quien canta al borde del olvido?
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Resumen
Este articulo presenta una reflexién sobre la
integracion del aprendizaje artistico-cultural en
la educacién primaria como parte de una
propuesta innovadora para el desarrollo integral
de los alumnos. A partir del método Minjares y
enriquecido por la experiencia en el Museo de
Arte e Historia de Guanajuato, se exploran las
posibilidades educativas que ofrecen las
experiencias artisticas y culturales para potenciar
el aprendizaje en contextos escolares. Se abordan
las implicaciones tedricas y metodoldgicas de
esta propuesta, destacando el papel del arte
como herramienta para el desarrollo cognitivo y
emocional de los estudiantes. Asimismo, se
discuten las aplicaciones préacticas del enfoque
en el aula, con un enfoque centrado en la
formacién integral de los estudiantes.
Finalmente, se ofrecen consideraciones
sobre la importancia de este enfoque para la
educacién primaria y se sefialan posibles lineas
de investigacion futuras que permitan
profundizar en el impacto del aprendizaje
artistico-cultural en  diferentes contextos
educativos.
Palabras clave: aprendizaje artistico-cultural,
educacién primaria, método Minjares, Museo de
Arte e Historia de Guanajuato.
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Abstract

This article presents a reflection on the
integration of artistic-cultural learning in
primary education as part of an innovative
proposal for the holistic development of
students. Based on the Minjares method and
enriched by the experience at the Museum of Art
and History of Guanajuato. It explores the
educational possibilities that artistic and cultural
experiences offer to enhance learning in school
contexts. The theoretical and methodological
implications of this proposal are discussed,
highlighting the role of art as a tool for students’
cognitive and  emotional development.
Furthermore, the practical applications of this
approach in the classroom are considered, with a
focus on the comprehensive development of
students.

Finally, considerations are provided on the
importance of this approach for primary
education, and potential future research
directions are identified to deepen the impact of
artistic-cultural learning in diverse educational
contexts.

Keywords: artistic-cultural learning, primary
education, Minjares method, Museum of Art and
History of Guanajuato.
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El arte no reproduce lo visible;
hace visible lo que no siempre lo es
Paul Klee

INTRODUCCION

La educacién artistica y cultural en el ambito de la ensefianza primaria
desempefia un papel fundamental en el desarrollo integral de los alumnos. En
este articulo, se explora una propuesta educativa innovadora que busca
enriquecer el proceso de aprendizaje mediante la integracién del arte y la
cultura, correlaciondndolo con el método Minjares y la experiencia en el Museo
de Arte e Historia de Guanajuato.

Partiendo de la pregunta de investigaciéon: ";Cémo podemos optimizar el
proceso de ensefianza-aprendizaje en la fase 3 de la Nueva Escuela Mexicana
mediante la integracion del aprendizaje artistico y cultural?", esta propuesta
busca ofrecer un enfoque integral que trascienda las limitaciones del aula
tradicional, promoviendo el aprendizaje significativo a través de experiencias
artisticas y culturales. A través de un anélisis de los principios pedagégicos del
método Minjares y su aplicacion en el contexto de la educacién primaria, se
propone un modelo de ensefianza que fomente el desarrollo de competencias
académicas y socioemocionales en los estudiantes.

En un contexto educativo que enfrenta nuevos desafios y oportunidades,
es crucial reflexionar sobre la importancia de integrar el aprendizaje artistico y
cultural en el curriculo escolar. Este enfoque no solo promueve el desarrollo de
habilidades creativas y artisticas, sino que también fortalece la apreciacion de
la diversidad cultural, refuerza el sentido de identidad y pertenencia de los
estudiantes, y les permite abordar de manera critica los desafios del entorno
globalizado.

A lo largo de este articulo, se analizaran los principios y componentes
especificos del método Minjares aplicados a la educacion primaria, las
reflexiones derivadas de la experiencia en el Museo de Arte e Historia de
Guanajuato, asi como las implicaciones de este enfoque para la ensefianza de
la lectoescritura y la integracion de las artes en la educacién primaria.
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Asimismo, se abordaran las implicaciones metodoldgicas de esta propuesta y
su aplicabilidad en distintos contextos escolares, promoviendo una educacion
artistica como estrategia de desarrollo integral.

Con esta iniciativa, se pretende ofrecer una visiéon innovadora, respaldada
tedricamente, que inspire a educadores y profesionales del &mbito cultural a
integrar el arte y la cultura como herramientas fundamentales para el
desarrollo integral de los alumnos en la Nueva Escuela Mexicana.

PRINCIPIOS PEDAGOGICOS DEL METODO MINJARES

El método Minjares, en su enfoque pedagogico, se sustenta en una serie de
principios fundamentales que guian el proceso de ensefianza y aprendizaje de
la lectoescritura en nifios en fase 3 de la Nueva Escuela Mexicana. Como sefiala
Minjares (1990), estos principios, basados en las corrientes constructivistas y
socio-constructivistas, buscan promover una experiencia educativa que sea
tanto enriquecedora como contextualizada para los estudiantes.

En primer lugar, el método Minjares adopta un enfoque constructivista del
aprendizaje, que reconoce la capacidad activa de los estudiantes para construir
su propio conocimiento. Segun Piaget (1950), se fomenta la participaciéon activa
de los nifios en su proceso de aprendizaje, permitiéndoles explorar,
experimentar y reflexionar sobre los conceptos de lectoescritura.

Asimismo, se prioriza el aprendizaje significativo, donde los nuevos
conocimientos se vinculan con las experiencias previas y la realidad cotidiana
de los estudiantes. Ausubel (1963) sostiene que esto implica conectar los
conceptos de lectoescritura con situaciones concretas y relevantes para los
nifios, facilitando asi su comprensién y aplicacion practica.

La contextualizaciéon del aprendizaje es otro principio clave del método
Minjares. Vygotsky (1978) argumenta que es esencial situar el aprendizaje en
contextos auténticos y significativos, reflejando la realidad sociocultural y
lingtiistica de los estudiantes. De esta manera, se busca que los nifios puedan
transferir sus conocimientos y habilidades a diferentes situaciones y entornos.

Las artes desempefian un papel fundamental en el proceso educativo
segin el método Minjares. Gardner (1983) destaca que se integran actividades
artisticas, como la musica, el teatro, la danza y las artes visuales, con el fin de
enriquecer el aprendizaje de la lectoescritura y promover el desarrollo integral
de los alumnos.
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Finalmente, el método Minjares promueve el respeto a la diversidad
cultural y lingtiistica de los estudiantes. Ademas, sostiene que se valora y
reconoce la variedad de trayectorias y contextos socioculturales presentes en el
aula, creando un ambiente inclusivo donde todos los nifios se sientan
valorados y respetados en su identidad cultural y lingtiistica.

A pesar de los logros observados en su implementacion, es fundamental
reconocer que la integracion del arte en el proceso de lectoescritura atin carece
de estudios sisteméaticos que respalden su eficacia en diversos contextos.
Aunque la relaciéon entre las artes y el aprendizaje de la lectoescritura ha
mostrado resultados positivos en la préctica, ain es necesario contar con una
mayor validacién tedrica y empirica de estos enfoques. Vygotsky (1978) y
Eisner (2004) han sefialado que las artes no solo favorecen el desarrollo de
habilidades creativas, sino también competencias cognitivas fundamentales
como la resolucién de problemas, la reflexion critica y la capacidad de analisis,
las cuales son esenciales en la adquisicién de la lectoescritura. Este respaldo
tedrico es necesario para fortalecer el fundamento académico del método
Minjares y garantizar su efectividad en diversos contextos educativos.

INTEGRACION DEL ARTE Y LA CULTURA EN EL PROCESO EDUCATIVO

La integracion del arte y la cultura en el proceso educativo no solo enriquece
la experiencia de aprendizaje de los estudiantes, sino que también promueve
su desarrollo integral al proporcionarles herramientas para comprender y
enfrentar el mundo de manera creativa y reflexiva. Desde la perspectiva de
Eisner (2004), el arte va mas alla de la simple expresion creativa; es una forma
de conocimiento que invita a los estudiantes a explorar, cuestionar y
reinterpretar su entorno desde diversas perspectivas. La educacion artistica,
segun Eisner, no solo ensefia habilidades técnicas, sino que también fomenta la
apreciacion estética y la sensibilidad hacia la diversidad cultural.

En este sentido, las ideas de Maria Acaso (2017) enriquecen la discusion al
resaltar como la préctica artistica promueve la autoexpresion y la construccion
de la identidad de los estudiantes. Asi mismo, argumenta que el arte no solo
es una disciplina académica, sino una herramienta para explorar y expresar
emociones, ideas y experiencias de manera creativa. La educacion artistica,
seglin Acaso, fortalece la autoestima y el sentido de pertenencia cultural de los
estudiantes al brindarles la oportunidad de conectarse con su patrimonio
cultural e histérico.

Desde una perspectiva mas amplia, Canclini (1995) aporta a la discusién al
sefialar que el arte y la cultura son elementos fundamentales en la construccion
de identidades individuales y colectivas. La integracién del arte y la cultura en
el curriculo escolar no solo enriquece la experiencia educativa de los
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estudiantes, sino que también les permite explorar y valorar la diversidad
cultural y artistica de su entorno. Ademads, la obra de Augustowsky (2012)
destaca como la educacion artistica promueve el pensamiento critico y la
reflexion sobre cuestiones sociales y culturales, preparando a los estudiantes
para participar activamente en la sociedad y contribuir al cambio social a través
del arte y la cultura.

Desde el enfoque metodolégico del método Minjares, la integraciéon del
arte y la cultura en el proceso educativo se estructura a partir de estrategias
didacticas que combinan la exploraciéon artistica con la alfabetizacion,
favoreciendo el aprendizaje significativo. Un ejemplo de esto es la
implementacién de experiencias educativas en el Museo Arte e Historia de
Guanajuato, donde los estudiantes interactdan con las obras de arte y generan
producciones propias, relacionando el conocimiento tedrico con la practica
creativa. Estas estrategias permiten que los estudiantes no solo adquieran
conocimientos, sino que los vivencien desde su contexto cultural y artistico.

En conclusion, la propuesta educativa se basa en los principios de Eisner,
Maria Acaso, Canclini y Augustowsky para enriquecer la experiencia de
aprendizaje de los estudiantes. Desde un enfoque metodolégico, el método
Minjares estructura la integracion del arte y la cultura en la educacién primaria
a través de estrategias didacticas basadas en la experiencia y la creacion
artistica, promoviendo un aprendizaje significativo. La integracion del arte y
la cultura en el curriculo escolar no solo cumple con los estandares académicos,
sino que también promueve el desarrollo integral de los estudiantes al
proporcionarles herramientas para comprender y enfrentar el mundo de
manera creativa, reflexiva y critica.

EXPERIENCIAS ARTISTICAS Y CULTURALES EN EL AULA

La introduccién de experiencias artisticas y culturales en el aula es esencial
para nutrir la educacioén integral de los estudiantes y fomentar su aprecio por
la diversidad cultural. Desde la perspectiva de Eisner (2004), las experiencias
artisticas ofrecen a los estudiantes un medio para expresar sus emociones y
explorar su creatividad, lo que enriquece su desarrollo emocional y cognitivo.
Sin embargo, es importante no ver estas experiencias como actividades
aisladas, sino como parte de un proceso mas amplio de exploracién y
comprensiéon del mundo que los rodea.

Siguiendo este enfoque, Maria Acaso (2017) destaca la importancia de
integrar las experiencias artisticas y culturales en el curriculo escolar de manera
coherente y significativa. Acaso sugiere que estas experiencias pueden servir
como punto de partida para discusiones mas profundas sobre temas sociales,
histéricos y culturales relevantes para los estudiantes. Al conectar las
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experiencias artisticas con el contexto de los estudiantes, los docentes pueden
fomentar una mayor comprensiéon y empatia hacia diferentes culturas y
perspectivas.

Canclini (1995) aborda la interculturalidad como un aspecto central de las
experiencias artisticas y culturales en el aula. Para Canclini, la diversidad
cultural no solo debe ser reconocida, sino también celebrada y explorada en el
entorno educativo. La integraciéon de diversas expresiones artisticas y
culturales en el aula no solo enriquece la experiencia educativa de los
estudiantes, sino que también les brinda la oportunidad de desarrollar
habilidades de comunicacién, colaboracién y pensamiento critico en un
contexto multicultural.

Desde wuna perspectiva practica, Augustowsky (2012) enfatiza la
importancia de proporcionar a los estudiantes oportunidades concretas para
participar en experiencias artisticas y culturales en el aula. Esto puede incluir
visitas a museos, talleres de arte, presentaciones teatrales o actividades de
danza, que permiten a los estudiantes interactuar directamente con diferentes
formas de expresion artistica y cultural. Estas experiencias no solo enriquecen
el curriculo académico, sino que también promueven el desarrollo de
habilidades sociales, emocionales y cognitivas en los estudiantes.

Dentro del método Minjares, estas experiencias se estructuran a través de
actividades que vinculan el aprendizaje artistico con la lectoescritura. Por
ejemplo, una estrategia utilizada en educacién primaria consiste en la creaciéon
de relatos ilustrados, donde los estudiantes exploran una obra de arte o una
manifestacién cultural y, a partir de esta, construyen narraciones propias. Este
proceso no solo fortalece la alfabetizacién, sino que también fomenta la
creatividad, la apreciacion estética y el analisis critico.

En conclusion, la integracién de experiencias artisticas y culturales en el
aula es fundamental para proporcionar una educacién de calidad que
promueva el desarrollo integral de los estudiantes. Desde un enfoque
metodolégico, la propuesta basada en el método Minjares demuestra que estas
experiencias pueden estructurarse dentro del curriculo, permitiendo un
aprendizaje significativo que vincula la expresién artistica con el desarrollo
cognitivo y social de los estudiantes.

ROL DEL DOCENTE COMO MEDIADOR DEL APRENDIZAJE

El rol del docente como mediador del aprendizaje es esencial en el proceso
educativo, actuando como guia, facilitador y estimulador del desarrollo de los
estudiantes. Desde la perspectiva de Maria Acaso (2017), el docente desempefia
un papel fundamental como mediador cultural, conectando las experiencias de
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los estudiantes con el contenido curricular de manera significativa y relevante.
Acaso subraya la importancia de adaptar el enfoque pedagégico para
promover un aprendizaje significativo, fomentando la reflexion critica y el
pensamiento independiente en los estudiantes.

Siguiendo este enfoque, el método Minjares enfatiza el papel activo del
docente como mediador, no solo en la transmisién de conocimientos, sino en
la construccién de experiencias de aprendizaje artistico-culturales que
permitan a los estudiantes desarrollar habilidades cognitivas vy
socioemocionales. Esta perspectiva se alinea con Eisner (2004), quien resalta
que el docente debe fomentar la participacion activa, la colaboracion y el
dialogo en el aula. Bajo este enfoque, la mediaciéon docente implica disefiar
actividades que integren la observacién, experimentaciéon y produccion
artistica como parte del aprendizaje cotidiano.

Por otro lado, Canclini (1995) destaca la importancia de que el docente
reconozca y valore la diversidad cultural de los estudiantes, creando un
ambiente de aprendizaje inclusivo donde todas las voces y perspectivas sean
valoradas. En este sentido, el método Minjares ofrece estrategias para vincular
el arte con la identidad y el entorno sociocultural de los estudiantes,
permitiendo que la ensefianza sea més contextualizada y significativa.

Desde una perspectiva més practica, Augustowsky (2012) resalta la
importancia de la formacién docente continua en el 4drea de la educacion
artistica y cultural. Para aplicar metodologias como el método Minjares, es
clave que los docentes cuenten con herramientas pedagoégicas que les permitan
disefiar experiencias de aprendizaje basadas en la exploracién artistica y el
dialogo interdisciplinario. Esto se traduce en estrategias innovadoras que
potencien el pensamiento critico y la creatividad en los estudiantes.

En conclusién, el rol del docente como mediador del aprendizaje dentro
del método Minjares no solo implica la ensefianza de contenidos, sino también
la generacién de un entorno donde el arte y la cultura sean elementos vivos del
proceso educativo. De esta manera, se promueve una educacion integral que
favorece la expresion, el analisis y la construccion de saberes desde una
perspectiva artistica y cultural.

DESAFIOS Y OPORTUNIDADES

La implementaciéon de la propuesta educativa, basada en los principios del
método Minjares, presenta una serie de desafios y oportunidades que deben
ser abordados para garantizar su efectividad y éxito en el contexto escolar. Uno
de los desafios principales es la necesidad de superar las resistencias al cambio
por parte de algunos docentes y directivos escolares. La integracién de nuevas
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metodologias y enfoques pedagdgicos, como los que propone el método
Minjares, puede encontrar resistencia debido a la comodidad con las practicas
establecidas y la falta de recursos y capacitacién adecuados. Superar esta
resistencia requiere un enfoque formativo continuo que garantice que los
docentes y directivos comprendan la efectividad del método y su relevancia
para los estudiantes.

Otro desafio importante es la diversidad de contextos educativos en los
que se implementara la propuesta. Lo que puede ser efectivo en una escuela o
comunidad puede no serlo en otra, debido a diferencias en recursos,
infraestructura, cultura escolar y necesidades de los estudiantes. Por lo tanto,
es crucial adaptar la propuesta a las caracteristicas especificas de cada contexto,
asegurando que sea relevante y significativa para los estudiantes y docentes
involucrados. En este sentido, el método Minjares ofrece flexible a diversos
contextos, ofreciendo una metodologia personalizada que toma en cuenta las
particularidades de cada grupo y entorno educativo.

Sin embargo, estos desafios también presentan oportunidades para el
crecimiento y la mejora del sistema educativo. La implementacion de la
propuesta educativa puede ser una oportunidad para fortalecer Ila
colaboracién entre docentes, directivos escolares, padres de familia y la
comunidad en general. Al involucrar a todos los actores relevantes en el
proceso educativo, se pueden identificar y abordar de manera mas efectiva los
desafios y aprovechar las posibilidades para mejorar la calidad de la educacién.
Este enfoque colaborativo es un principio clave del método Minjares, que
promueve la integracion de la familia y la comunidad como actores
fundamentales en el proceso de aprendizaje.

Ademas, la implementacion de la propuesta educativa puede ser una
oportunidad para promover la innovacién y la creatividad en el aula. Al
fomentar un enfoque més centrado en el estudiante, se pueden desarrollar
nuevas formas de ensefianza y aprendizaje que sean mdas motivadoras y
significativas para los estudiantes. Esto puede incluir el uso de tecnologia
educativa, la integraciéon de proyectos interdisciplinarios y el desarrollo de
actividades extracurriculares que enriquezcan la experiencia educativa de los
estudiantes. El método Minjares enfatiza estos aspectos al integrar la
creatividad y el arte en el proceso educativo.

En resumen, la implementacion de la propuesta educativa enfrenta
desafios significativos, pero también presenta oportunidades para mejorar la
calidad de la educacién y promover el desarrollo integral de los estudiantes.
Es fundamental abordar estos desafios de manera proactiva y colaborativa,
aprovechando los espacios de innovacion para mejorar el sistema educativo en
su conjunto. Todo esto debe alinearse con los principios del método Minjares,
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que proporcionan una guia pedagodgica para la integracion de la educacion
artistica y cultural.

EXPERIENCIAS ENRIQUECEDORAS DURANTE LA IMPLEMENTACION: VISITA AL
MUSEO DE ARTE E HISTORIA DE GUANAJUATO

Como parte de la implementacion de la propuesta educativa, se llevaron a cabo
una serie de experiencias enriquecedoras que contribuyeron al desarrollo
integral de los estudiantes. Una de las actividades destacadas fue la visita al
Museo de Arte e Historia de Guanajuato, donde los estudiantes pudieron
adentrarse en el patrimonio cultural y artistico de la region.

Durante la visita, los estudiantes exploraron una variedad de obras de arte
de diferentes épocas y estilos, lo que amplié su comprension sobre el arte y la
historia. Esta actividad potencié su apreciacion por la belleza y diversidad del
mundo que los rodea, a la vez que estimul6 su curiosidad y creatividad.

En particular, uno de los aspectos mas impactantes fue la posibilidad de
contemplar obras de arte que despertaron una reflexiéon profunda sobre su
significado personal y cultural. Los estudiantes experimentaron una amplia
gama de emociones, lo que promovié un andlisis critico y una conexién mas
profunda con las piezas expuestas.

Ademas, esta visita al museo brindé la ocasiéon para que los estudiantes
compartieran lo aprendido, evidenciando el impacto de la experiencia en su
desarrollo emocional y cognitivo. La actividad reflej6 el valor de integrar
experiencias artisticas y culturales en el curriculo escolar, destacando cémo
estas fortalecen el aprendizaje integral y enriquecen la educacion.

PRESENTACION DE RESULTADOS

Durante la implementacion de la propuesta educativa, se observaron diversos
resultados que evidencian el impacto positivo de la integracién del arte y la
cultura en el proceso educativo. Uno de los logros mas destacados fue el
aumento del compromiso y la participacion de los estudiantes en las
actividades de aprendizaje. La incorporaciéon de experiencias artisticas y
culturales en el curriculo escolar fomentd el interés de los estudiantes,
brindandoles oportunidades para expresarse creativamente y explorar su
identidad cultural. Este incremento en la participacion se evidenci6 a través de
la mayor asistencia a las clases, la participacién activa en los proyectos y la
retroalimentacién positiva por parte de los estudiantes, quienes manifestaron
su interés por seguir aprendiendo mediante actividades creativas.
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Ademas, se observaron mejoras en el desarrollo de habilidades creativas y
socioemocionales entre los estudiantes. La participacion en actividades
artisticas y culturales foment6 la imaginacién, la resolucion de problemas y la
autoexpresion, asi como el desarrollo de la empatia y la sensibilidad hacia
diferentes perspectivas culturales. Para medir este avance, se utilizaron
observaciones directas y entrevistas con los estudiantes, lo cual mostré una
notable mejora en su capacidad para comunicarse de manera efectiva, tanto
verbal como no verbal. Estos resultados indican que la propuesta educativa
contribuy¢ al desarrollo integral de los estudiantes, fortaleciendo su bienestar
emocional y su capacidad para enfrentar los desafios de manera creativa y
adaptativa.

Otro aspecto relevante fue el impacto positivo en el clima escolar y la
comunidad educativa en general. La implementacion de la propuesta
educativa promovié un ambiente de aprendizaje inclusivo y estimulante, en el
que los estudiantes se sintieron valorados y respetados. Asimismo, se observé
un mayor nivel de colaboracién entre docentes, directivos escolares, padres de
familia y la comunidad en general, lo que contribuy6 al fortalecimiento de los
lazos de confianza y cooperacién en la escuela. Este clima de colaboracion se
reflejo en el apoyo conjunto de los padres durante las actividades artisticas y
culturales, y en la participaciéon activa de los docentes en el disefio de las
actividades, lo que gener6 un sentido de pertenencia dentro de la comunidad
escolar.

En resumen, los resultados obtenidos durante la implementaciéon de la
propuesta educativa respaldan la eficacia de integrar el arte y la cultura en el
proceso educativo, promoviendo el desarrollo integral de los estudiantes. Estos
resultados son consistentes con los principios pedagodgicos discutidos
anteriormente y subrayan la importancia de ofrecer una educaciéon que valore
y fomente la creatividad, la diversidad cultural y el bienestar emocional de los
estudiantes.

CONSIDERACIONES PARA LA IMPLEMENTACION EN OTROS CONTEXTOS
ESCOLARES

Durante la implementacién de la propuesta educativa, se han identificado
diversas lecciones aprendidas que pueden guiar la adaptacion y replicacién de
este enfoque en diferentes entornos escolares. En este sentido, se destaca la
importancia de adoptar un enfoque flexible y adaptable, reconociendo la
singularidad de cada comunidad escolar y la diversidad de sus contextos. Por
ejemplo, en comunidades como una fuerte tradiciéon cultural local, la
integracion de elementos artistico autoctonos pueden fortalecer el sentido de
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identidad de los estudiantes, mientras que en contextos urbanos diversos, se
pueden explorar expresiones culturales globales que fomenten la inclusion.

Una colaboracion estrecha con la comunidad educativa es esencial para el
éxito de la implementacién. Tal como lo enfatiza Eisner (2004), "la educacion
no es simplemente un asunto escolar, sino un esfuerzo comunitario". Por lo
tanto, se recomienda establecer alianzas s6lidas con organizaciones culturales,
instituciones académicas y lideres comunitarios para enriquecer la propuesta
educativa y aprovechar los recursos locales disponibles. Estas alianzas pueden
incluir la colaboracién con artistas locales, visitas a museos, exposiciones o
incluso la creacion de proyectos conjuntos que conecten a la escuela con su
entorno cultural.

El desarrollo profesional de los docentes también emerge como un aspecto
fundamental. Como sugiere Maria Acaso (2017), "la formacién continua es
clave para enfrentar los desafios cambiantes de la educacion". Por lo tanto, se
insta a ofrecer programas de formacién en pedagogia del arte, diversidad
cultural y mediacién del aprendizaje, que preparen a los educadores para
abordar las necesidades y los intereses de sus estudiantes de manera integral.
Ademas, se debe promover la creaciéon de espacios de intercambio y reflexiéon
sobre las practicas docentes, de manera que los maestros puedan compartir sus
experiencias y aprender de las mejores précticas en la integracion del arte y la
cultura en el aula.

La evaluacién y la retroalimentacién deben ser procesos continuos que se
integren plenamente en la implementaciéon de la propuesta educativa.
Augustowsky (2012) sostiene que "la evaluacion no debe ser un fin en si misma,
sino un medio para mejorar la practica educativa'. En este sentido, se
recomienda establecer mecanismos de seguimiento y evaluacién que permitan
monitorear el progreso de los estudiantes, identificar dreas de mejora y ajustar
la propuesta educativa en funcién de los resultados obtenidos. La evaluacion
debe ser tanto cualitativa como cuantitativa, utilizando herramientas como
entrevistas, observaciones, cuestionarios de autoevaluacion y trabajos de los
estudiantes que permitan medir el impacto de las actividades artisticas y
culturales en su aprendizaje.

CONCLUSIONES

La implementacion de la propuesta educativa, basada en la integracion del arte
y la cultura, ha demostrado ser una estrategia efectiva para promover el
desarrollo integral de los estudiantes en contextos escolares diversos. A lo
largo de este articulo, se han discutido los principios pedagoégicos
fundamentales, las experiencias enriquecedoras y las recomendaciones
précticas que han emergido durante este proceso. En estas conclusiones, se
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destacan los hallazgos clave y se reflexiona sobre su importancia en el
panorama educativo actual.

En primer lugar, se enfatiza la importancia de adoptar un enfoque holistico
que reconozca la interconexién entre el arte, la cultura y el aprendizaje. La
propuesta educativa se sustenta en la premisa de que el arte y la cultura son
componentes esenciales de una educacién de calidad, ya que no solo
desarrollan habilidades creativas y cognitivas, sino que también promueven la
empatia, la diversidad cultural y el pensamiento critico entre los estudiantes.
La inclusién de estas disciplinas en el curriculo escolar no solo enriquece el
aprendizaje académico, sino que también fomenta la comprension intercultural
y prepara a los estudiantes para ser ciudadanos globales.

Ademas, se resalta el papel crucial de los docentes como mediadores del
aprendizaje y facilitadores del desarrollo de los estudiantes. La propuesta
educativa subraya la necesidad de ofrecer oportunidades de aprendizaje
significativas y relevantes que respondan a las necesidades e intereses de los
estudiantes, fomentando su participaciéon activa y su compromiso con el
proceso educativo. Los docentes deben ser formados no solo en los contenidos,
sino también en estrategias pedagogicas que les permitan integrar el arte y la
cultura de manera efectiva y adecuada a los contextos de los estudiantes.

Asimismo, se destaca la importancia de establecer alianzas sélidas con la
comunidad educativa y otros actores clave para garantizar el éxito de la
implementacién. La colaboracién entre docentes, directivos escolares, padres
de familia y la comunidad en general es esencial para enriquecer la experiencia
educativa de los estudiantes y aprovechar los recursos locales disponibles. Esta
colaboracién debe ser vista como un esfuerzo conjunto que beneficia no solo a
los estudiantes, sino también a la comunidad en su conjunto.

Finalmente, la propuesta educativa basada en la integracién del arte y la
cultura representa una oportunidad tnica para transformar la educacién y
promover el desarrollo integral de los estudiantes. Al adoptar un enfoque
centrado en el estudiante, valorar la diversidad cultural y fomentar la
colaboraciéon comunitaria, se pueden sentar las bases para un futuro mas
inclusivo y equitativo para las generaciones venideras. La implementacion de
esta propuesta no solo mejora el aprendizaje académico, sino que también
contribuye a la formacion de individuos mas creativos, empaticos y
comprometidos con su entorno social y cultural.
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Resumen

La sociedad guanajuatense decimonénica, al
igual que la de otras latitudes del pais,
acusaba una transformacién relacionada, por
un lado, a la imposicion de la cultura
europea por parte de las élites politicas e
intelectuales, y por otra, la permanencia de
expresiones culturales que, en efecto, eran
propias de los sectores populares, mismas
que solian mostrarse a partir de una musica
alegre y bailes vistosos. Teniendo como
marco de estudio esta dicotomia, el objetivo
de este trabajo es el andlisis de la prensa
decimonénica —con apoyo documental
necesario—, y a partir de ello examinar la
posicion social del jarabe como expresion
cultural en la  tradicion  festiva
guanajuatense. Pretendo el analisis a partir
del examen del caso en las ciudades de Ledn
y Guanajuato, lo cual deriva
primordialmente, de la accesibilidad de las
fuentes de informaciéon para el caso
particular del siglo XIX en el espacio
sefhalado.

Palabras clave: miusica, musicos, fiestas,
jarabe, tradiciones

Abstract

The 19th century Guanajuato society, like
that of other latitudes of the country, showed
a transformation related, on the one hand, to
the imposition of European culture by the
political and intellectual elites, and on the
other, the permanence of cultural
expressions that, in fact, they were typical of
the poor sectors, which were usually shown
through happy music and colorful dances.
Having this dichotomy as a study
framework, the objective of this work is the
analysis of the nineteenth-century press —
with necessary documentary support—, and
from this to examine the social position of
syrup as a cultural expression in the
Guanajuato festive tradition. I intend the
analysis based on the examination of the case
in the cities of Le6n and Guanajuato, which
derives primarily from the accessibility of
the sources of information for the case of the
19th century in the indicated space.

Key words: music, musicians, party,
“jarabe”, traditions
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INTRODUCCION

Los encuentros sobre musica y musicos son mas bien recientes en México, al menos
en comparacién con seminarios y coloquios sobre historia politica o econémica, por
decir algo. Hace mas de una década, el inquieto investigador Ratl Heliodoro Torres
Medina, comenzd6 su Coloquio de historia y miisica en México, que ahora (2025) cumple
tres quinquenios. De dicho ejercicio han derivado ideas, temas y debates,
ensefianzas y vinculos académicos, por lo que, quienes hemos estado presentes en
tan fructiferas reuniones, constatamos la importancia de discernir sobre las musicas
del pasado —reciente y antiguo—, y su vigencia por lo que hoy se conserva como
patrimonio musical. Conozco otros ejemplos parecidos. Desde hace diez afios el
preclaro investigador zacatecano Luis Diaz Santana Garza, ha hecho lo propio
organizando un coloquio que ha titulado La investigacion musical en las regiones de
Meéxico, de donde han derivado al menos dos libros que ya estdn en circulacién
(Diaz-Santana, 2018, 2023). Por su parte, en la Facultad de Mtsica de la Universidad
Nacional Auténoma de México (UNAM), van cuatro ediciones de un Congreso de
Etnomusicologia, mismo ntimero de congresos llevados a cabo en la Universidad
Auténoma de Nayarit con titulo de: Coloquio: la investigacion musical en México. Estos
encuentros, posicionados como verdaderos oasis para los interesados en el arte de
Euterpe, han hecho evidente el interés de musicos y compositores, musicélogos,
historiadores, socidlogos, antropdlogos, entre otros, por descubrir los origenes,
desarrollo y permanencia de nuestras miusicas, intentando (re) construir una
historia que es inherente a todos, debido esto principalmente, a que los mexicanos
somos una sociedad musical.

No obstante, pocos encuentros han tenido el caracter del que provoca estas
lineas. En efecto, este texto, preparado exprofeso para el 2° Coloquio nacional el jarabe,
patrimonios regionales,? estd inspirado en los debates que entonces se generaron, con
respecto a una préctica musical que, por su génesis, ha merecido a lo largo de la
historia tal abyecciéon y censura ptblica, que por designios de las ctipulas del poder
politico e intelectual se le ha relegado a una expresion infima, negandosele el

1 Diosa griega de la musica. El término fue sumamente utilizado en la prensa decimonoénica
mexicana.

2 El encuentro se llevé a cabo en la ciudad de Morelia, Michoacan, en junio del 2019. El texto se
prepar6 para un libro que habria de publicarse exprofeso. Ante la tardanza en dicha publicacién se
decidi6 postular el presente trabajo para El Artista, lo cual fructificé en su publicacién, que ahora se
da a conocer, justamente, en este espacio.
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reconocimiento como una genuina expresion popular. De hecho, para el caso del
siglo XIX, que es la época que me ocupa, desde esas ctpulas el jarabe solia ser
considerado como una expresiéon “inmoral”, una préctica que se oponia a las
“buenas costumbres” siguiendo la idiosincrasia religiosa y el determinismo cultural
de las elites. Esto explica al menos en parte, por qué cuando el investigador busca
rastros de las expresiones jaraberas, estos estan en los partes de novedades de los
jefes de policia, y no necesariamente en las resefias periodisticas, donde
comunmente se daba nota de la vida cultural de las sociedades decimonénicas.

Esta cuestion resulta evidente en el caso de Guanajuato, espacio en donde he
escudrifado desde hace afios, la musica, los musicos y las musicas por ellos
formados, con especial atencién durante el siglo XIX.3 Hasta ahora, sin embargo, no
habia dedicado un estudio especifico con respecto al jarabe, esto en parte por lo
complicado que es seguir notas sobre las expresiones populares en una prensa
decimonoénica que, por su origen social burgués, a todas luces privilegiaba un
modelo cultural donde era la musica de concierto, y no otras expresiones, la tinica
digna de mencion.

Por lo anterior, el objetivo del presente trabajo es el examen de la posicion social
del jarabe en la perspectiva cultural de la vida cotidiana en Guanajuato, esto durante
el siglo XIX. La eleccion del periodo de examen se deduce por la ausencia de trabajos
sobre la citada expresién musical en el Bajio, para lo cual, y derivado de las
posibilidades existentes en cuanto a fuentes primarias, se han elegido dos ciudades
como eje de estudio, estas son Leén y Guanajuato. De la primera, ademads, se han
tomado en medida necesaria, documentos conservados en el Archivo Histérico
Municipal de Leén (en adelante: AHML), que refieren al objeto del cual deriva este
estudio.*

LOS SONECITOS POPULARES MEXICANOS

En su obra Efemérides gquanajuatenses, o notas para formar la historia de la ciudad de
Guanajuato, el presbitero Lucio Marmolejo (2015) registr6 la presencia en la ciudad
de dos musicos alemanes, esto en octubre de 1849. A decir de la nota, uno de ellos,
Henri Herz, era un “conocido compositor y celebérrimo pianista”, y el otro, de
nombre Franz Coenen, era un “joven y hébil violinista”. El caso es que ambos

3 En el 2017 publiqué el libro Muisica y fiesta en Guanajuato. Notas sobre la vida cotidiana en dos ciudades
del Bajio porfiriano. El trabajo es resultado de la investigacién que inicié en 2014. Recientemente (2024),
he concluido con la investigacién intitulada Miisica y miisicos. Estudio histérico de cuatro bandas
militares mexicanas decimondnicas. Se busca que el libro se publique en el 2026. He venido publicando,
ademds, articulos sobre las musicas mexicanas, explorando temas diversos, desde las formas de
diversion hasta la reglamentacion del festejo pablico (Cfr. Mercado, 2019, 2020, 2021, 2022, 2023).

4 Debo advertir que, pare efectos de la presente investigacion, se tomaron notas del Archivo Histérico
Municipal de Leén, lo cual, sin embargo, implica un arduo trabajo de revisién documental de todo
un siglo.

El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio Cultural
Nam. 22 (enero-junio 2025). ISSN: 1794-8614.



ALEJANDRO MERCADO VILLALOBOS 124

musicos ofrecieron varios conciertos aprovechando su visita al Bajio, y en ellos
incluyeron composiciones suyas que realizaron siguiendo la tradicion musical
mexicana. El primero present6 una polka del siglo XIX y un Himno nacional mexicano;
esta pieza, a decir de Marmolejo, no gust6 debido a que “...no supo acomodar su
musica a los versos que se le dieron, y estrope6 lastimosamente la prosodia”. El
segundo, Coenen, habria compuesto una pieza de nombre Ave en el drbol y otra que
titul6 miscelanea de sonecitos populares mexicanos (p. 9).

Lo anterior es importante si se toma en consideracién que las piezas compuestas
por los citados musicos alemanes fueron inspiradas por lo que escucharon en su
visita a México, y si esto fue asi, Coenen debié componer su misceldnea, quizas,
luego de ser testigo de la musica ejecutada en las fiestas populares. Interesa sefialar
que los conciertos ofrecidos ocurrieron en el circulo social de élite en Guanajuato, lo
que hace que la nota sea enteramente destacada, sobre todo si se toma en cuenta que
las formas musicales propias de los sectores mayoritarios, histéricamente, han sido
relegadas bajo el argumento del contenido “inmoral” de sus letras, por lo
pecaminoso de su baile, y por lo “ruidoso” de su musica. Estas determinaciones, de
hecho, estan en la historiografia sobre el jarabe en México.

Desde el trabajo —pionero en su tipo— que Gabriel Saldivar publicé en 1937,
titulado EI jarabe. Baile popular mexicano, y los que le siguieron, hasta el clasico de
Vicente T. Mendoza (1956) y su Panorama de la miisica tradicional de México, el jarabe,
desde sus origenes en la época colonial, tuvo —y continda teniendo— una
significacion especifica con las fiestas de las masas campesinas y los obreros de las
ciudades. Desde la visién de la cultura por parte de las ctipulas del poder virreinal,
al también referido en las fuentes de informacién como fandango, charanga, mitote,
baile, jamaica, convite, entre otros, se le vio como una préctica que se oponia a las
buenas costumbres, que eran aquellas determinadas por la religion catdlica, donde
no cabia la musica festiva, esto es, de caracter social, ni por supuesto el baile de
pareja con el roce de cuerpos, ni las letras con contenidos considerados
“pecaminosos”.?

Lo anterior explica que la primera prueba documental del jarabe en Nueva
Espafia sea la referida al Pan de Jarabe, que fue censurado en 1766 por su contenido
“deshonesto y provocativo” (Escorza, 1992, p. 14). Desde entonces y el resto del
periodo colonial, al jarabe se le tuvo como un vehiculo de circulacién de valores
impropios para la sociedad novohispana. Derivado de esto, como lo refiere Mariana
Masera (2014), se publicaron sendos edictos entre 1766 y 1767, mediante los cuales
de prohibian “las coplas, bailes y sones deshonestos” (p. 88). Pese a esto, el jarabe

5 Uno de los jarabes mas famosos es El Chuchumbé. En su primera estrofa dice: “En la esquina esta
parado un fraile de la Merced, con los habitos alzados, ensefiando el chuchumbé”. Evidentemente,
la ridiculizacién de un representante de la iglesia y el vinculo sexual determind la censura de la pieza,
lo cual es ejemplo de otras de contenido, si no similar, si picaresco, cosa opuesta a los valores
impuestos en la época (Vid., Baudot y Méndez, 1987).
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tuvo la calle como espacio de expresién, oyéndose musica, canto y baile también en
casas y vecindades, y hasta irrumpi6 el espacio de la liturgia. En 1796 el bachiller
José Paredes, ministro del coro de la Catedral Metropolitana de la ciudad de México,
informaba a un superior las costumbres que se venian adoptando en templos a la
hora de misa, ya que durante los oficios religiosos los musicos solian incluir en su
ejecucion sonecitos de la tierra o del pais; el organista, escribié Paredes, llegaba a tocar

“...seguidillas, tiranas, boleras y otras composiciones gentilicias” (Leén, 1974, pp.
413-415).

El tema controversial con el jarabe, ademas del baile, era la letra de las coplas,
mismas que, sumadas a la musica, componian el tridngulo de lo deshonesto,
blasfemo y obsceno. En un caso ocurrido en la ciudad de Celaya, Guanajuato,
fechado en 1799, puede verse la justificacién de la alta sociedad novohispana a este
tipo de manifestaciones. El caso se refiere al son de los panaderos. Véase la tercera y
cuarta estrofas del jarabe referido por Mariana Masera (2014, pp. 97-99) que cito a
continuacion:

Esta si que es panadera
Que no sabe chiquear
Quitese usted los calzones
Que me quiero festejar

Este si que es panadero
Que no sabe chiquear
Levante usted mds las faldas
Que me quiero festejar

Para los valores determinados por la iglesia catodlica, 1a letra, evidentemente, era
no solo blasfema sino vulgar, y afectaba las buenas costumbres. Precisamente, para
una sociedad como la guanajuatense, sumamente conservadora, las expresiones
populares como el jarabe no fueron bien vistas al igual que en otros sitios del
territorio. En La miisica en Guanajuato, Ignacio Alcocer Pulido (2000) cita al villancico,
el alabado, la alabanza, la mtsica de posadas y navidad, la lirica infantil, el pregén
y la tonadilla escénica como las “formas musicales” dadas durante el virreinato en
Guanajuato (pp. 55-72), no asi el jarabe ni el son. No obstante, en la copiosa lista de
jarabes que Rubén M. Campos (1928) incluy6 en su trabajo El folklore y la miisica
mexicana, sefiala la existencia en la regién de un Jarabe del Bajio (pp. 293 y 298).

No tengo pruebas documentales en este momento, para explorar con mayor
profundidad la presencia del jarabe en Guanajuato durante la época colonial, solo
decir que es posible ubicar la presencia mas importante del género en la parte
noroeste del territorio, en la Sierra Gorda, que colinda con el actual Estado de
Querétaro. No obstante, lo cierto es que, como sefiala Vicente Mendoza (1956), el
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jarabe se extendi6 por gran parte del territorio, siendo el Bajio una de las regiones
con presencia del género desde la época colonial y el periodo siguiente, el siglo XIX.

EL JARABE Y EL MODELO CULTURAL REPUBLICANO

Meéxico se independiz6é primero en las artes y la cultura. En efecto, las formas
musicales consideradas “profanas” durante la colonia, entre estas el jarabe, se
evidenciaron desde la segunda mitad del siglo XVIII, por lo que, durante la gesta de
independencia y hacia la instalaciéon de la reptblica, las expresiones populares en la
musica eran ya comunes en las fiestas campesinas, en las haciendas y en los festejos
de los barrios en las ciudades, y por supuesto, en billares, cafés, cantinas y
pulquerias. El asunto en la nueva republica fue la (re) valorizacion del ciudadano y
la funcién que la cultura tuvo en ello, teniendo la musica un papel fundamental en
la construccién de la identidad, ahora nacional.

Para esto, desde los albores de la reptublica, las elites politicas e intelectuales
propugnaron por seguir el modelo cultural de Occidente, lo cual derivé en el
impulso a la musica de concierto siguiendo formas europeas y a sus preclaros
representantes. La intencion era constituir una sociedad que se empatara en cuanto
a sus aspiraciones de desarrollo politico, econémico y cultural, con aquellas que a
inicios del siglo XIX eran potencias mundiales. Es por esto por lo que, como refiere
Ricardo Miranda (2013), a la primera delegacién extranjera que vino a México luego
de conseguida la independencia, se le recibié ofreciendo una funcién de Rossini (p.
16). En paises desarrollados, asistir a la Opera se consideraba un signo de
civilizacién, por tanto, la actitud de las elites mexicanas en este caso demuestra el
mensaje que queria darse al mundo, al pretender erigir una nacién que habria de
seguir los ejemplos de desarrollo y civilizacion de paises como Estados Unidos para
el caso de América, y de Francia, Inglaterra o Italia, entre otros, del continente
europeo.

Las pruebas que permiten determinar las caracteristicas del modelo cultural
emprendido en el siglo XIX mexicano se relacionan, en cuanto al arte se refiere, con
el impulso a la musica de concierto en las escuelas de ensefianza de primeras letras,
en normales, colegios o institutos de educacién para adultos, e incluso en los centros
penitenciarios. Estd, ademads, el hecho de que, en su conjunto, las fuentes de
informacién que refieren a la vida cotidiana, indican que cada evento de caracter
social y cultural llevado a cabo durante los festejos patrios o religiosos, la musica
impuesta en los programas culturales en teatros, en las audiciones y serenatas
publicas, en las tertulias privadas, y hasta en los bailes y festejos varios, fue la
europea, ya fuese con el acompafiamiento de banda de viento, de orquesta o de
algtn conjunto de cuerda o coro de voces.

El estudio que publiqué en el 2017 me permite afirmar que, en todos los
proyectos educativos impulsados en Guanajuato durante el siglo XIX, se ensefi6 la
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ejecucion de instrumentos europeos de forma exclusiva, por lo que se aprendio el
solfeo, la armonia y composicion de la notacion Occidental, y se aprendio la técnica
de los instrumentos estudiando métodos también europeos (Mercado, 2017). No
hay un solo caso en Guanajuato en el sentido expuesto, donde se haya incluido
alguna expresion popular o indigena en las aulas de clase oficiales o privadas, lo
cual se explica si se entiende que la musica popular se aprende histéricamente en el
espacio familiar, empero, lo sefialado es prueba y evidencia de que el modelo
cultural impuesto en el México decimononico, esto por los sectores de poder como
ya se ha dicho, fue la musica de concierto Occidental.®

Hay que tomar en consideracion también, el hecho de que en el siglo XIX fue el
tiempo de la construccién de teatros. Por todo el pais se erigieron espacios que se
dedicaron a exponer lo que para ese tiempo fue la alta cultura,” que no es otra que
aquella considerada propia para los sectores cultos, de elite.? Estos espacios no
fueron de hecho, sitios cerrados sino abiertos al ptblico en general, por lo que no se
limito6 el acceso y todo aquél que quisiera disfrutar una funcion de 6pera o zarzuela,
o de un concierto instrumental, podia hacerlo, el asunto fue que en el interior de
dichos recintos quedaron destinados, como en otros casos, a difundir la cultura
apropiada a los intereses culturales de las elites.

En suma, cada espacio donde se hizo misica durante el siglo XIX fue dedicado
al cultivo de la cultura europea, y la historiografia al respecto es prueba de ello.
Desde el trabajo pionero de Alba Herrera y Ogazoén (1917) y el de Rubén M. Campos
(1928), los de Miguel Galindo (1933), Gabriel Saldivar (1934), Otto Mayer-Serra
(1941), y hasta los clasicos de Vicente Mendoza (1956) y Yolanda Moreno Rivas
(1989), sin olvidar los estudios recientes, como el que coordinaron Ricardo Miranda
y Aurelio Tello en el 2013, o el que publicé Luis de Pablo Hammeken en el 2018,
entre otros, la musica que se cultivé en México durante el siglo XIX fue la de
concierto europea, y aunque se sabe que los sectores populares continuaron su
desarrollo musical, las elites politicas e intelectuales impusieron sus intereses,
difundiendo los valores musicales de Occidente en los proyectos educativos y en la
imposicion de programas culturales donde se ejecutaron arias de 6peras, oberturas,
fantasias, schottisch, valses, marchas y alguna danza.’

6 Véase como ejemplo de esto el trabajo que publiqué en el 2015, titulado La educacién musical en
Morelia, 1869-1911 (Mercado, 2015).

7 En su mas reciente libro, titulado La civilizacion del especticulo, Mario Vargas Llosa (2018) sefiala que
durante el siglo XIX solo habia dos formas de entender la cultura. Una de ellas era la que
correspondia a los sectores cultos, dominantes, precisamente la alta cultura, la otra correspondia a las
mayorias, los sectores populares, esto es la baja cultura.

8 En Ledn, en 1880 se inaugurdé el Teatro Manuel Doblado, y en la ciudad de Guanajuato, en 1903
Porfirio Diaz inaugur6 el Teatro Judrez. Ambos escenarios fueron exclusivos para conciertos de
miusica europea, de verbenas literarias y obras de teatro, todas de Occidente.

? Como dato curioso, en una nota publicada en marzo de 1897 en La Opinion Libre — periédico editado
en la ciudad de Guanajuato—, se escribié que con motivo de la inauguracién de algunas escuelas en
Salamanca, en el programa musical del momento se incluyé un “zapateado”, lo cual no era en
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En el modelo cultural pretendido, evidentemente, el jarabe como expresion
popular no era compatible. Si esto fue asi, ;donde qued¢ el baile, la muisica y el canto
de jarabe en Guanajuato? ; Acaso dominé en su totalidad la costumbre musical de
Occidente? La respuesta es que dichas manifestaciones, de hecho, continuaron, solo
que fueron objeto de ocultamiento e indiferencia por parte de las elites politicas y
culturales, de ahi que en la prensa y otras fuentes primarias, no se haga resefia con
cotidianeidad, de las expresiones populares jaraberas, y cuando se les menciona casi
siempre ocurre que se les cita a manera de queja por lo inmoral de las
representaciones, o para hacer evidente en vinculo entre el baile y la musica con los
prostibulos, cantinas y celebraciones consideradas propias de los sectores
populares, como las peleas de gallos y juegos de naipes u otros similares,
considerados impropios para la sociedad que pretendia constituirse desde los
grupos de poder.

UNA EXPRESION “INMORAL”

En la edicion del 26 de febrero de 1910 de EI Obrero, periédico “de informacién”
publicado en Ledn, se hizo una férrea critica a la practica de hacer musica y de bailar.
Cito el caso de manera textual:

Existe un lugar céntrico y transitable de nuestra poblacion, cerca del Hotel Guerra,
una cantina donde noche y dia molesta el oido de los vecinos y transetntes un
maldito aparato parlante que a mas de dar nota hace que las familias que por ese
lugar tienen necesidad de pasar, se sonrojen al escuchar canciones sumamente
inmorales, que a un carretero le harfan taparse los oidos con el chirrién. También
por las noches se dan cita en ese lugar panteras mecapaleros a bailar jarabe al aire
libre y al son de musica reproducida por el parlante.0

La nota es indicio del sitio social del jarabe en la sociedad guanajuatense
decimonénica. Los “panteras mecapaleros”1! corresponden a los sectores populares,
y ellos, ante los ojos de los grupos de poder, gustaban de bailar “canciones
sumamente inmorales”, citadas como jarabes. Por desgracia, las menciones en las
fuentes no son explicitas con respecto a la musica ejecutada en los casos como el que
se refiere, ni tampoco con respecto al contenido exacto de las letras de las canciones.

realidad una pieza popular mexicana sino una obra del violinista y compositor espafiol Pablo
Sarasate; la misma pieza se puso en el “Gran concierto” que se llevé a cabo en Leén en 1910,
organizado por el Circulo Leonés Mutualista (El Obrero, Ledn, 26 de febrero de 1897).

10 E] Obrero, Le6n, 26 de febrero de 1910.

11 Los mecapaleros eran aquellos quienes se dedicaban a transportar mercancias diversas sobre su
espalda, utilizando un mecapal.

El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio Cultural
Nam. 22 (enero-junio 2025). ISSN: 1794-8614.



ALEJANDRO MERCADO VILLALOBOS 129

Lo que si queda claro es que la musica en cuestion era bailable, “ruidosa” y que no
correspondia a los valores impuestos por la tradicion y las “buenas costumbres”.

Importa sefialar que, en su conjunto, la prensa decimonénica guanajuatense
dedica poquisimas referencias al jarabe en forma directa, y aunque pueden
encontrarse notas dispersas que remiten a su practica, lo cierto es que es sumamente
raro encontrar alusiones especificas que permitan explorar el baile, la musica y
mucho menos la letra que acompanaba las canciones jaraberas, al menos en el
Estado de Guanajuato durante el siglo XIX. La hipoétesis que al respecto se infiere
aparece en relacion con el hecho de que la prensa era producida por los
intelectuales, y estos estaban dedicados a imponer el modelo cultural europeo en el
pais, motivo por lo cual decidieron destacar solo los actos sociales que, en lo ptiblico
y lo privado, inclufan programas de 6pera y zarzuela como oferta principal,
oberturas y fantasias o cualesquiera piezas que remitiera al cultivo del individuo.
Los ejemplos de esto estan por doquier en la prensa en cuestion, ya en los festejos
patrios o en las celebraciones religiosas, e incluso, en las veladas literarias y
musicales organizadas en casonas de las principales familias guanajuatenses, que
eran ampliamente difundidas en la prensa, esto a fin de mostrar la posiciéon de las
elites con respecto al resto de la sociedad. Esto implica reconocer que el jarabe
continuaba, durante el siglo XIX, relegado a los sectores populares, principalmente
por ser considerado impropio de acuerdo con los valores impuestos por la religiéon
y las estructuras de poder.

Es por esto, por ejemplo, que en la prensa se encuentren noticias como la que se
publicé en el semanario independiente La Voz de Guanajuato, en abril de 1891 donde
se cita el caso de una “pantomima ridicula” donde “tres artistas chichimecas”
anunciaban de forma ruidosa y por las calles de la ciudad, una “funcién de
autématas”. Los aludidos iban “tocando detestablemente” un violin, un bajo y una
tambora, e iban acompafiando a bailadores. La nota remata con una pregunta: “;Es
conveniente que en una ciudad que figura entre las més cultas del pais se permiten
esas mojigangas?”.12

Senalar la sociedad guanajuatense como “entre las mas cultas del pais” en el
contexto descrito implica una prueba mas de la animadversion por las costumbres
populares, ya que estas se disponian como opuestas a una sociedad cultivada. Es
por ello por lo que el jarabe debe estudiarse en el ramo de justicia, en los expedientes
relativos al jefe politico y bandos de policia, asi como en el ramo de reglamentos, ya
que en ellos estd la evidencia de la practica musical relacionada con el baile, el canto
y la masica. Derivado de ello, y tomando como ejemplo las referencias contenidas
en perioédicos y en los expedientes que han sido examinados para este efecto, a
resguardo en el Archivo Histérico Municipal de Leén, es posible afirmar que el
jarabe aparece vinculado con prostibulos o burdeles —citados también como “casas

12 La Voz de Guanajuato, Guanajuato, 5 de abril de 1891.
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de asistencia” o “de asignacion” —, cantinas y sitios de juego, y evidentemente, con
el consumo de alcohol.3

Ejemplo de esto puede verse en notas como la que se public6 en EI Pueblo
Catdlico en Ledn, en enero de 1897. En este caso se denuncié que en “una casa” se
llevaban a cabo bailes ptblicos, los cuales eran escandalosos e inmorales, motivo
por lo que se pedia que las autoridades impusieran el orden.'* Hay mas casos
similares. En enero de 1910, en el mismo periédico se publicé un titular que decia:
“Escandalo en un prostibulo”. La nota resefiaba una rifia que se habia dado en lo
una cantina de mala nota, haciéndose hincapié en el hecho de que tales sitios eran
sumamente concurridos y ruidosos.!® En febrero siguiente, otro titular remitia a un
“Escandalo en el salén rojo”, en referencia al ruido y alboroto provocado por la
fiesta y el juego de cartas que se llevaba a cabo en el lugar.!® Luego, en mayo del
mismo afio y en el mismo periddico se denunciaba un “bailadizo”, realizado en un
paraje de la ciudad. En la nota se sefiala la participacion de un policia y otros
individuos, a quienes se sorprendi6 bailando. Lo interesante del asunto es que estos
habian sido acompafnados por dos musicos callejeros.1”

Estos ejemplos comprueban la hipétesis del vinculo entre las practicas
musicales populares y los sitios de juego, prostituciéon y consumo de alcohol,
lugares que eran frecuentados por personas que pertenecian socialmente a los
sectores pobres. No pocas referencias remiten la idea ya expuesta, de que las
précticas sefialadas eran indecentes. En marzo de 1911, en la Gacetilla de EI Obrero
una nota destaca del resto por el titulo que dice: “Por inmorales”. En la nota se hace
referencia a lo ocurrido en una “casa de asignacién”, en la cual se llevaban a cabo
“bailadizos” organizados por las prostitutas, lo cual ocurria en cualquier dia de la
semana y hasta entrada la madrugada.’® Comoquiera, los periodistas se esmeraban
por dar cuenta de cada pleito o escandalo y hacer evidente la necesidad de cerrar lo
que consideraban sitios de vicio:

Nos informan que en una cantinilla de mala muerte que hay por el barrio del burro,
hay juerga hasta las dos y tres de la madrugada, diariamente, y que en el petate
verde se versan apuestas de consideracion, no faltando por supuesto, las bellas
marinolas, vida y alma de tan selectas veladas.'®

13 En el AHML hay desde los albores de la reptiblica, expedientes judiciales sobre el comercio ilicito
de alcohol, sobre todo mezcal.

14 E] Pueblo Catolico, Leén, 10 de enero de 1891.

15 E] Obrero, Le6n, 29 de enero de 1910.

16 El Obrero, Leodn, 26 de febrero de 1910.

17 El Obrero, Ledn, 7 de mayo de 1910.

18 E]l Obrero, Le6n, 11 de marzo de 1911.

19 El Obrero, Ledn, 13 de mayo de 1911. Las cursivas son mias.

El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio Cultural
Nam. 22 (enero-junio 2025). ISSN: 1794-8614.



ALEJANDRO MERCADO VILLALOBOS 131

Evidentemente, si habia fiesta debia haber musica. Por desgracia, las notas
encontradas se centran en la denuncia del hecho en su conjunto, destacando la
prostitucion, el consumo de alcohol y el juego de azar, como males de la sociedad,
y no en la musica en especifico que debi6é acompaniar las continuas jornadas en los
burdeles y cantinas. Lo que si se sabe es que habia musicos que ejecutaban en la
calle, y otros que lo hacian en fiestas particulares, y aunque las notas citadas los
sitien en burdeles y cantinas, hay pruebas de que el jarabe era considerado como
una expresion tipica.

EL JARABE ERA TAMBIEN TRADICIONAL

Hay indicios del jarabe y las expresiones populares y su papel como parte como
parte de las tradiciones guanajuatenses, que difiere de la posicién negativa de las
mismas expuesta en la prensa segtin se ha visto. Una resefia publicada en EI
Guanajuatense, el 7 de julio de 1895, que refiere a los festejos por la apertura de la
cortina de la Presa de la Olla es relevante al respecto.?’ En la nota se da fe de la
costumbre de los guanajuatenses por reunirse en la Plaza de la Union, una de las més
emblematicas de la ciudad, a fin de tomar el tranvia e ir a la presa para disfrutar del
convite. El autor de la cronica se decia desilusionado por el festejo de ese afio, ya
que no era como en afos anteriores:

Es lamentable que no haya arte en el arreglo de las tiendas destinadas a diversos
juegos, fondas y cantinas, ni en su agrupamiento. No abundan hoy el heno y la
lama, los farolitos multicolores y los mastiles de verduras; en una palabra, no tiene
la fiesta ese colorido netamente nacional que otras veces la ha caracterizado. Ni
siquiera se escuchan los acordes de la guitarra acompafiando a esos canticos
populares, con los que nuestro heroico y sufrido pueblo expresa sus penas y sus
alegrias, revela sus impresiones y sus recuerdos; ni se le ve agitdndose con los
sacudimientos del jarabe y experimentando ese baile, una legitima e inocente
satisfaccion.?!

La nota es relevante por varios motivos, siendo el mas importante el
sefialamiento de la existencia del jarabe como préctica social, esto en un festejo
publico que bien pudiera ser catalogado como burgués. En efecto, los estudios que

20 La Presa de la Olla era un cuerpo de agua importante en la ciudad de Guanajuato. La construcciéon
de la represa comenz6 en el siglo XVIIIL. En la segunda mitad del siguiente se remodel6 por completo
la construccién del sitio, inaugurandose la cortina y demads infraestructura en 1895. Se hizo comtn
que los ricos de la ciudad construyeran casas de campo, y que la sociedad en su conjunto paseara
por el lugar en dias festivos. En el mes de julio, cuando las lluvias se habian regularizado y la presa
estaba a su maxima capacidad, se abrian las compuertas en lo que era todo un espectaculo, que se
acompafaba con verbena popular que inclufa musica y variadas diversiones.

21 El Guanajuatense, Guanajuato, 7 de julio de 1895.
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he realizado sobre la vida cotidiana en Guanajuato indican que el sitio de la presa,
en especial para el periodo porfiriano, era un sitio convertido en lugar de descanso
para los sectores de poder y, no obstante, la cita referida indica que la fiesta pudo
haber tenido participacion de amplios grupos sociales, incluidos aquellos
pertenecientes a las clases trabajadoras. Esto podria explicarse en el interés de las
elites en formar al ciudadano en un modelo cultural homogéneo, y consolidar asi la
sociedad moderna mexicana.

Hay otra explicacion sobre esto, y es el hecho de que durante el siglo XIX los
festejos colectivos comunes se dieron de forma dual. Es decir, por un lado, las elites
organizaron sus actividades, incluyendo reuniones privadas —denominadas
tertulias— y otras maneras, como bailes de gala o funciones de teatro. En tanto, los
sectores populares hicieron lo propio llenando los espacios en las corridas de toros
y las peleas de gallos, o llevando a cabo bailes en sitios ptiblicos y parajes como el
referido en la Presa de la Olla; esta préactica fue comun durante el porfiriato en
Meéxico,

Ahora bien, volviendo a la cita que da inicio al presente apartado, el periodista
de El Guanajuatense reconoce no solo la existencia de una tradicién popular, sino un
desdén por este tipo de manifestaciones:

Parece como que se tiene empenio en desterrar esas tradicionales costumbres que
no serdn, en buena hora, manifestaciéon de cultura, pero cuya supresion no significa
que hayamos dado un paso mas por la empinada cuesta del progreso.22

Entonces, el canto y el baile expuesto por los sectores populares no era cultura
para quien escribi6 la nota en cuestién. Esto es prueba de la existencia en el siglo
XIX mexicano, de una concepcién, quizds, tnica de la cultura, donde sélo los
sectores de elite contaban con expresiones dignas de considerarse culturales, lo cual
implica reconocer nuevamente, que aunque se daban y permitian manifestaciones
de esos grupos mayoritarios en eventos colectivos —como las fiestas de la Presa de
la Olla—, esas no eran consideradas mds que signos de sectores atin primitivos, que
requerian de un amplio desarrollo e integraciéon en el nuevo modelo cultural. De ahi
que, entre otras cosas, a la musica, al canto y al baile se le considerara inmoral. Véase
la altima cita a la nota que venimos examinando:

Alguien nos dijo que probablemente se prohibieron las canciones y los bailes
populares, por su inmoralidad. ;Inmoralidad? Les contestamos, ;vamos a ver
desaparecer de Guanajuato todo lo que trasciende a inmoral y empezamos

22 [dem.
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suprimiendo esos antiguos hdabitos nacionales? Pues es indudable que hemos
adelantado.?

La inmoralidad descrita corresponde a la ignominia expuesta por los jarabes de
cara a una sociedad eminentemente catélica y conservadora. Esto se relaciona con
el roce de los cuerpos provocado por el baile de jarabe, una practica que atin en el
siglo XIX era considerada impropia por pecaminosa, ya que podria incitar al acto
sexual. Al respecto, vemos que, en las letras de los jarabes mas conocidos en el pais,
las menciones sexuales son parte de las coplas de las canciones, verbigracia EI
Chuchumbé o el citado Jarabe de los Panaderos expuesto en el caso de Celaya de 1799.
Precisamente, este elemento del canto, la musica y el baile fue altamente censurado
y, no obstante, tales préacticas podian ser consideradas como “antiguos habitos
nacionales”, tal y como ocurrié con la nota anterior, lo que implica reconocer que,
al margen de las consideraciones impropias o inmorales del jarabe, también se
reconocia su caracter propio de la nacién mexicana, al ser parte evidentemente, de
las mayorias.

Ante las evidencias expuestas, el jarabe estaba presente en la vida cotidiana
guanajuatense, empero, en una posiciéon dual. Por una parte, era un elemento
fundamental en los sectores populares como parte de su manera de socializar y
divertirse, por otra, el canto, musica y baile del tipo referido significaba una practica
impropia de una sociedad civilizada o que, como era el caso del México
decimonénico, intentaba incorporarse a las naciones civilizadas y con alto
desarrollo politico y econémico, guiadas por determinados valores.

Comoquiera, el género era evidente y su practica comdn. Para una
“solemnidad” realizada en Leén en 1868 con motivo de la toma de Querétaro, y que
significo el triunfo definitivo de los republicanos sobre el imperio de Maximiliano,
segln consigné Sostenes Lira (1914), ademas del bando con musica y repiques de
campanas, acto civico y audiciones por la tarde, misica de concierto en el paseo de
la calzada —espacio emblematico en Leén—, se permitieron también “bailes”
particulares y gallos por las calles”, esto observando el orden correspondiente (pp.
148-150).

Como el anterior ejemplo hay varios que remiten a la practica popular de hacer
musica y baile. En una nota publicada en EI Pueblo Catdlico, en 1893, a colacién de
unas mejoras materiales llevadas a cabo en Ledn, se organizaron “una serie de
jamaicas para las que se estan invitando las familias”.?* Dos afios después, en los
festejos por el aniversario de la independencia, en la citada Presa de la Olla se llevé
a cabo otra jamaica y una “fiesta infantil”.?> Ambas menciones son importantes por

2 [dem.
24 El Pueblo Catolico, Le6n, 24 de septiembre de 1893.
% El Guanajuatense, Guanajuato, 22 de septiembre de 1985.
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que en ellas se distinguen dos partes de los festejos sefialados. Por un lado, esté la
que atafie a las elites y las muestras de musica europea referida en el programa
correspondiente, y por otra, la amenidad popular referida como jamaica, lo que para
el siglo XIX solia remitirse a un festejo colectivo que en ocasiones también incluia
los festejos de las elites, pero que en el analisis aqui realizado, correspondia a los
sectores populares, no solo por el tipo de celebracién sino por que en las notas
examinadas facilmente se distingue el espacio dedicado a la musica europea, de
aquél propio de las précticas que remiten a los “bailes antiguos”, tal y como se
evidenci6 en un festejo llevado a cabo en el pueblo de Silao, en enero de 1902. Al
respecto, segiin se consignoé en La Opinion Libre, en ocasion de haberse inaugurado
un nuevo teatro y por las fiestas de afio nuevo, se llevaron a cabo varios festejos,
ocurriendo que en la plaza principal se pusieran dichos “bailes antiguos” en un
entorno donde también habia juegos de azar y mercado con venta de variadas
mercancias.?®

El ejemplo anterior es muestra de que la practica de bailar al son de musica era
comun en pueblos de Guanajuato. En enero de 1911 una noticia cubri6 la primera
plana de EI Obrero. Se anunciaba que habria de llevarse a cabo una corrida de toros
en Irapuato con la presencia de un afamado torero de apellido Gaona. El caso es
que, previo al festejo taurino, el duefio del salén de billares y cantina La reina Xochitl,
conocido como “Don Panchito”, habia convocado a los aficionados a la fiesta brava
a su negocio “para arreglar un programa de excursioén a la ciudad de las fresas para
admirar al paisano”. Lo interesante del asunto es que “Don panchito” habia
dispuesto “una charanga para deleitar a sus clientes, y ademas esta preparando unos
taquitos de sesos y chile verde tan sabrosos, que hasta las migajas se va a comer los
contertulios. Habra pulque mexicano”.?”

La evidencia apunta a que, a la par de las celebraciones donde se impuso la
miusica de concierto europea y otros elementos culturales, la musica, el canto y el
baile populares también estuvieron presentes, esto no obstante ciertas limitaciones
que solian darse en festejos colectivos de corte eminentemente popular, tales como
las fiestas de carnaval. En la revision que se hizo del Archivo Histérico Municipal
de Leodn, se descubrié que desde la primera mitad del siglo XIX las autoridades
municipales se preocuparon por normar los carnavales, expidiendo bandos y
reglamentos para tal efecto. En todos estos se dispusieron pautas precisas para
llevar a cabo los festejos, y aunque no se dispuso en ningunos de ellos una
prohibicién especifica a la musica y al baile de jarabe, la diversién se determiné con
ciertas particularidades, como el uso de ropa y mascara especifica, y la puesta en
escena de un baile, si, pero a usanza europea.?

2 La Opinion Libre, Guanajuato, 12 de enero de 1902.

27 El Obrero, Ledn, 7 de enero de 1911.

28 E] primer reglamento al respecto es de 1869. Cuenta con seis articulos y de ellos se deriva la
intencién por controlar el festejo de carnaval a fin de que fuera un festejo donde se observara “la
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Algunos expedientes que remiten a la fiesta publica indican incluso, la
existencia de musicos ambulantes o callejeros, que tocaban deleitando a los
trasnochados. Ya he mencionado el caso del policia que fue descubierto bailando en
la calle acompafiado de dos musicos ciegos, pero estd también el caso de tres
individuos que fueron sorprendidos tocando la vihuela en plena calle, dos de los
cuales fueron apresados por realizar tal actividad.?

Este y otros casos remite a una sociedad diversa en términos de sus practicas de
diversion, y aunque se pretendié imponer la cultura europea en la vida cotidiana
musical, los bailes de los sectores populares fueron parte de las festividades de los
guanajuatenses. En mayo de 1910, en EI Obrero se publicé que, en San Francisco del
Rincén —pueblo aledafio a Leén—, en los paseos que la gente de dicho pueblo hacia
al Rio de Santiago, ademas de la “reglamentaria audicion de la Banda Municipal”,
se pusieron “dos danzas de indios”.30 La nota indica la costumbre de incluir la
musica y el baile populares, no por nada, en su libro Indios broncos del Noreste de
Guanajuato, Alejandro Martinez de la Rosa (2012) concluye que la préctica dancistica
de ciertos grupos de Leén hoy en dia, se acompafian con musica de jarabe, y que
esto se inici6 desde el siglo XIX.

CONCLUSIONES

Evidentemente, la musica, el canto y el baile reconocidos como jarabe fue comtin en
Guanajuato. Sus antecedentes estan en el siglo XVIII, siendo su préctica extendida
al siglo XIX. Las fuentes de informacion dan evidencia suficiente para referir que el
jarabe se llevaba a cabo en distintos sectores, incluidos los burgueses de cierta
manera —recordar el caso citado por Lucio Marmolejo—, sin embargo, es
mayormente cierto que el jarabe era propio de los sectores populares. Al respecto,
la alta sociedad decimonénica determiné ciertos valores que eran necesarios para
constituir una civilizaciéon moderna, mismos que estaban sostenidos por la cultura
europea. Esto explica la animadversiéon de los periodistas pertenecientes a esas
elites, a la hora de resefar las fiestas donde “el pueblo” se expresaba cantando y
bailando. Hay muestras diversas de las criticas de que eran objeto quienes festejaban
los aniversarios de la independencia nacional, o a los santos patronos, con los
citados “cantos antiguos” y bailes populares.

El hecho estd en que, al margen de las muestras de oposicién esta también el
reconocimiento de la practica de cantar y bailar como elemento de la identidad
nacional, de lo antiguo como tradiciéon del pueblo, y aunque las elites politicas e

moral, el orden publico y la vida privada”. Cuenta con seis articulos donde se indica cémo debia
conducirse la sociedad durante la celebracion (JP-CIC-EVT-C. 1-EXP. 8, 1869). Otro se publicé en
1871 (JP-JEP-BYR-C. 1-EXP. 1, 1871), otro mas en 1873 (JP-JEP-BYR-C. 1-EXP. 6, 1873), y otro en 1882
(JP-JEP-BYR-C. 1-EXP. 3, 1882).

2 JP-POT-PDN-C. 6-EXP. 4, 1877.

30 El Obrero, Ledn, 21 de mayo de 1910.
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intelectuales se esforzaron por europeizar los festejos colectivos, los elementos de la
mayorias campesinas y obreras salieron a brote en cada festejo colectivo. Por
desgracia, como las fuentes de informacion para el estudio de la vida cotidiana,
especialmente la prensa, fueron producidas por los sectores de poder, las menciones
y resefias sobre las costumbres populares son més bien escasas, predominando el
impulso a précticas culturales guiadas por la tradicién europea. No obstante, la
musica, el canto y el baile estuvieron presentes, sin importar que se les haya titulado
de inmorales.
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Carlos Flores Claudio presenta un libro de extensién breve, de apenas un
centenar de paginas, pero sumamente profundo por su contenido histérico
musical. A partir de una redaccion clara, precisa y objetiva, examina la vida de
un musico de esos que, desde la ruralidad mexicana, supo desarrollar una
musica de raices populares, y potenciarla en una representacion de las musicas
de ese México profundo del cual hablaba el antropdélogo Guillermo Bonfil Batalla
(2019), relacionado con la identidad nacional vinculada a lo originario, lo
mayormente representativo de la cultura musical popular mexicana.

Antonio Rivera Maciel, el personaje que da vida al estudio en cuestion,
refleja la forma en que la musica popular se constituyé como identitaria para
la cultura ranchera, aquella que se potencié mediante el cine y la radio, y que
se posicion6 como referente de lo mexicano al interior del pais, y como
representacion del Ser nacional también al exterior. Estamos ante un trabajo
bien presentado, que refleja el oficio de un historiador consumado en los
estudios sobre las musicas mexicanas, y que en esta oportunidad comparte, a
partir de documentacién de primera mano y de la invaluable informacién
recabada de viva voz del personaje objeto de estudio, el México musical de la
llamada época de oro del cine mexicano y del impulso de la musica
considerada nacional.

DS Universidad de Guanajuato. El Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio
@ Cultural, vol. 22, namero 22, enero-junio 2025. Esta obra es de acceso abierto.
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El trabajo revela temas inherentes a la practica musical de mediados del
siglo XX, por lo cual se conoce como se educaba en la musica vernacula, de qué
forma se comerciaba con instrumentos musicales, cudl era el modo de ser
musical en pueblos y villas rurales, y de las necesidades econémicas que
impulsaban la emigracion del campo a las ciudades, y hasta se entiende c6mo
la musica se convertia, para jovenes inquietos, en la manera de salir del pueblo
y vislumbrar el mundo exterior en busca de una mejor vida.

El trio Aguilillas se fundé en el pueblo del mismo nombre. Ubicado en
el corazén de la tierra caliente de Michoacan, Aguililla era un pueblo pequefio,
donde las familias se dedicaban a las labores del campo, y donde poco o nada
se hacia més all4 de visitar la plaza luego de la jornada campesina. En cuanto
a la musica, esta se llevaba a cabo por apenas unos cuantos “aficionados”, que
se dedicaban a la practica solo después de atender sus actividades cotidianas.
Estos ejecutantes, sin embargo, lograban un adiestramiento musical
extraordinario, de tal suerte, que se hablaba de la gran tradiciéon del “arpa
grande” de Michoacan, de la cual se sigue hablando por la destreza de musicos
regionales y, sobre todo, por la conservacién de las raices mexicanas en una
musica de profundo sentir local.

Antonio Rivera Maciel naci6 el 13 de junio de 1925 de padres jaliscienses
que habian emigrado a la tierra caliente de Michoacan gracias a la ayuda de
algunos familiares. Su infancia transcurrié entre una educacién bésica precaria
y el aprendizaje de la musica. En Aguililla se inici6 en la practica del violin y
la guitarra, siendo formacién musical “informal” nutrida por la musica de arpa
grande, propia de la region, y de géneros inherentes a la mexicanidad musical
de amplia herencia, por lo cual creci6 escuchando sones, minuetes, danzas y
corridos.

Como se ha demostrado en diversos estudios que abordan la formacién
musical popular en México, el que aqui se resefia es ejemplo de la correcta
instrucciéon en musica verndcula. Al respecto, Flores Claudio refiere de manera
por demas clara y precisa, la forma en que Rivera Maciel aprendi6 el oficio
musical tradicional en su lugar de origen, y aunque perfeccioné su técnica en
la Ciudad de México, a donde emigré con sus hermanos siendo solo un
adolescente, en su terrufio adquirié la nocion exacta de la esencia de la musica
mexicana popular, por lo que, adjunto a su evidente talento para la ejecucion
de la guitarra y el violin, terminé por explotar un talento innato que le venia
de familia, y que pudo transmitir en las innumerables actuaciones que tuvo a
lo largo de su prolifica existencia.

Una virtud del libro es que Flores Claudio pudo entrevistar al musico
en persona, por lo que el trabajo se enriquece con las memorias del propio
Antonio Rivera Maciel, quien narra como era vivir en Aguililla, de la forma en
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que la miusica se aprendia y ejecutaba, de lo dificil que era conseguir
instrumentos, hasta de la manera en que se elaboraban las cuerdas para
guitarra, arpa, violin o bajo, con tripas de “...algtn animal, algan gato, un
perro, un chivo, de cualquier animal de cuatro patas...”.

Estas peripecias se abonan a las vivencias de la formacién inicial, luego
la emigracion a la Ciudad de México, y de como, siendo atin un nifio, Rivera
Maciel se integré a musicos consumados gracias a su tia, que le habia alojado
en su casa. Asi, pudo conocer nuevos saberes, y entre cantinas y pulquerias
aprender repertorio nuevo, géneros de otras partes del pais y viajar en México
y el extranjero hasta consumar su gran proyecto, el Trio Aguilillas.

Carlos Flores Claudio explota la veta creativa del conjunto, y narra su
ascenso musical hasta posicionarse en lo mas granado de la masica nacional, y
aparecer en espectaculos de renombre como con el Ballet Folclérico de Amalia
Hernandez, y en las grabaciones en la XEW, y mds atn, de las participaciones
del grupo en el cine de oro, en peliculas de lo mas famoso de la parafernalia
mexicana, siendo participes de filmes de personajes de la talla de Pedro Infante.

Rivera Maciel se retir6 a los noventa afios, y si no fuera por la perspicacia
de Carlos Flores Claudio, pudimos dejar de conocer su vida por él mismo, su
opinién sobre la musica, su concepto de lo popular, sus andanzas en el mundo
musical del México de mediados del siglo XX. Afortunadamente, el autor de
este pequeno libro de alcance grande, nos ha dejado un testimonio invaluable
de la musica popular mexicana, esa que visibiliz6 lo mexicano en la pantalla
grande, esa de la cual venimos y que nos identifica sobremanera.
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El Remezon, pequeiia pieza para trompeta solo en Bb, podemos considerarlo
como una aproximacioén a la bisqueda de sincretismo entre la musica popular
y la investigacion timbrica en la musica académica contemporanea. Su autor,
el Dr. Luis Flores Villagomez, musico con amplia experiencia tanto en el
ambito de la musica popular como en la ejecucién de musica contemporanea,
ha realizado lo que en sus palabras puede considerarse “un inicio de colecciéon
de piezas con propoésitos pedagodgicos”; en el caso particular que nos ocupa,
Remezon emprende una busqueda de formalizaciéon en la notacién para
trompeta, utilizando formas de ejecuciéon que son usuales en el &mbito popular
y son utilizadas mediante un bagaje previo transmitido en multiples ocasiones
de forma oral, para trasladarlo al &mbito académico y formal mediante una
escritura lo mas univoca posible.

Como un pequeiio estudio, resaltamos los efectos de Kiss sound que en
palabras del autor se ejecuta “por medio de la boquilla el efecto de “beso””
haciendo un efecto de tipo percusivo por una presion extraordinaria de labios,
efecto que aun hoy en dia no es usual en la musica académica; efecto que
podemos encontrar en los compases 2 y 51, en ambos casos precedidos por Air
sound lo cual dota la alteracién timbrica en la pieza de peso formal especifico.

Deseamos resaltar también la escritura que encontramos en los compases
31y 32, en los cuales el autor escribe el simbolo de gruppetto, pero acompanado
de una indicacién diversa a la acostumbrada por dicho ornamento, la cual en
diversos tratados y ejemplos de la tradicién académica “suele consistir casi

20 Universidad de Guanajuato. EI Artista. Revista de Artes, Cultura y Patrimonio
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siempre en un descenso por grados de tres notas comenzando por la auxiliar
superior, seguido de un regreso a la nota principal” (Randell, 2009, p. 536); en
el caso del Remezon, la indicacién es diversa, el autor indica un glissando
amplio descendente para resolver de forma ascendente a un intervalo de sexta
menor descendente de la nota de partida en un efecto que encontramos en la
musica popular y el jazz.

Cuidadoso uso de indicaciones de media vélvula acompafiadas de
digitacion especifica, y la indicacion de shake utilizando el simbolo de trino o
como acostumbrado “en Inglaterra en torno a 1700, mordente”, (Randell, 2009,
p-838), para indicar también una técnica emanada del mundo no-académico.

En suma, una pieza sélida, que traslada parte de la cultura popular al
mundo académico, plantea una busqueda de notaciéon univoca y lo que
consideramos mds importante, lo hace de una manera orgénica, es musica lo
que escuchamos, no un catalogo de efectos sin conexién discursiva.

FUENTES

Randell, D. M. (2009) Ornamentacién en Diccionario Harvard de Miisica. (4* ed.),
pp. 835-836.

Randell, D. M. (2009) Grupeto en Diccionario Harvard de Musica. (4* ed.), pp.
555-556.

SOBRE EL AUTOR DE LA RESENA

Francisco Javier Gonzalez Compedan
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“Platinum Prize Winner” en el Concurso Internacional “Carl Reinecke en la
categoria “composicién propia” ediciéon 2024, Reino Unido. "Platinum Prize
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Composicion "Percussion Arts Society, Italy" en la categoria "composicién para
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Nacional "Melesio Morales" en la categoria "Profesionales, Musica Sinfénica",
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Seleccionado en dos ocasiones para el "Encuentro Euro-latinoamericano de
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Catalogo “Pocci Catalog the guide to the guitarist’s modern and contemporary
repertoire” y en la memoria “Artistas Guanajuatenses en el Festival
Internacional Cervantino”.

Su musica ha sido ejecutada en lugares como: Ciudad de México, Oviedo,
Mildn, Mosct, san Petersburgo, Munich, Minsk, Paris, Estrasburgo, Madrid,
Santiago de Compostela, Bergen, etc., por instrumentistas y directores como:
Roberto Beltran Zavala, Cuarteto Brodsky, Daniel Rowland, Maja Bogdanovic,
Mary Kimura, Alla von Buch, Masha Kotimsky, Paolinna Hasslacher, Mauricio
Soto, Rodolfo Ponce, Irvine Arditti, Gonzalo Salazar, Carlos Salmerdn,
Ensamble Cello Alterno, Ensamble CEPROMUSIC, Ensamble Vertixe Sonora,
Marlos Nobre, Fernando Lozano, Mario Rodriguez Taboada, Miguel Salmon
del Real, Orquesta Sinfénica de la Universidad de Guanajuato, Orquesta
Juvenil del Estado de México, Orquesta de Cadmara de la Universidad de
Morelia, Orquesta Sinfénica de Morelia, etc.
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Departamento de Miusica y Artes Escénicas de la DAAD de la UG. Es
Trompetista desde los 5 afios por herencia familiar y arreglista por pasién, al
2022 ha realizado mas de mil arreglos para diversos ensambles orquestales.
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LUIS FLORES VILLAGOMEZ

REMEZON

Para trompeta sola

(2025)
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103, para sol 103, for G
sostenido sharp three
tres cuartos quarter
de tono tone
posicion position
003, para si 003, for B a
un  cuarto quarter
de tono tone
posicion 103 position
y paradoun 103 and for
cuarto de C a quarter
tono tone
posicién 123 position
123
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apagado Half Valve 23 sound by
3
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precedido Rip. Rip. preceded
lqe una ; Jr N /.r })‘y f slight
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ligadura sin regardless
importar el ’”’vf of the
punto  de starting
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Sordina Mute
“Plunger” “Plunger”
simbolo Plunger s . plusb 1
mas & _ . symbo
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abierto
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cer'rado a Wah from closed
abierto U to open
£ ©
Lo mas As sharp as
agudo A possible
posible JE
i
pi
7

Nota. Se utilizaran 3 sordinas: Harmmond, Cup y Plunger.
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